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Das realistische Dilemma
oder
Die ,,Menschlichkeit*

Es gibt ein Recht des Menschen auf literarische Identifikation: auf
sichWiedererkennen. Wie problematisch, letzten Endes ndamlich religios dieser Satz
immer auch ist, bildet er doch ein tiefes Bediirfnis von Lesern ab, das vielleicht in
der Identifikation mit anderen als von demelben Stammes seinen
anthropogenetischen Ursprung hat'. Eigentlich hat alle Kunst solche sozialen
Wurzeln, nur daB3 sie in der Dichtung, die aus einer Kultur herausschaut, wie
moralische, schlief3lich humanistische, am  Unbewulten ansetzende
Verhaltensdirektiven wirken: Vor allem der realistischen Literatur eignet ein solcher
menschlicher Blick. Zur Menschlichkeit gehort die Bestimmung von Grenzen, etwa
von Tabus, ndmlich Gesetzen, die nicht nach ihren Griinden befragt werden sollen
und also gefiihlt werden miissen. Ein Tabu ist eine als naturgesetzlich empfundene
Verhaltensregel: Sie ist in der Psyche zu Stein, wenn nicht sogar zum Monument
geworden.” Fiir den Menschen, der sich ja nie als ProzeB, sondern in jedem Moment
seines Lebens als immer schon ,,fertig* erlebt - sozusagen als ein Auto, das die Zeit
wie eine Stralle befihrt -, ist das Tabu ein Teil seiner selbst, und wenn man es
angreift, gefdhrdet man seine Identitdt, das heif3t fiir ihn: ihn selbst. Dieses Ideal von
sich selbst will sich nicht nur im anderen erkennen - also erleben, da3 andere
genauso sind, wie man selbst ist -, sondern nutzt ihn als Spiegel, in dem man sich
seines eigenen Ichs vergewissern kann. Dafiir dient unter anderem Literatur, - freilich

nur dort, wo sie sich an einen Konsens hélt und die ,,vorgegebenen* Tabus und

! Jedes FuBballspiel, jede Techno-Nacht, j e der Parteitag leben von ihm, weshalb sich, sagt man statt
,»Q@ruppe ,,Rotte”, iiber die reflexive Vokabel ,,zusammenrotten” die Bedeutung des Vorgangs ins
ziemlich Ungute verschiebt, zumal fiir einen Deutschen: Naiv Fan zu sein, wird zum hochexplosiven
Politikum. Deshalb ist seit Ende des Zweiten Weltkriegs jeder deutsche Jugendliche lieber
»Amerikaner” gewesen und nach ,,Amerika“ orientiert: USA-Kultur entbindet uns von jederzeit
bewuBter Verpflichtung.

2 Hierauf zielte Kant ab, als er vom »gestirnten Himmel iiber mir” und dem ,,moralischen Bewultsein
in mir“ sprach: Beide, die objektive und die subjektive Welt, erhalten dieselbe unmittelbar
anschauliche Evidenz. Das ist, wohlgemerkt, konstruiert. Dichtung vermittelt moralische Direktiven,
als stinden dahinter Tabus.



Selbstbilder  stindig reproduziert, und zwar um so nachdriicklicher
selbstverstindlich, wenn die vom Leser als ,Ich* empfundenen Konzepte
Gefihrdungen ausgesetzt sind, vor allem solchen von auflen, etwa durch eine vollig
technisierte Lebenswelt. Besonders angesichts dieser, massiv auf die Menschen
einwirkenden Wirklichkeit, soll sich Literatur auf diejenigen Bereiche zuriickziehen,
die als menschlich empfunden werden, sozusagen einen Konsens-Alltag bestétigen,
von dem man doch langst weill (es aber eben nicht fiihlt und auch gar nicht fiihlen
will), daB er bloB wie Spriihlack unsere tatsichliche Wirklichkeit bedeckt. Diese
hauchdiinne Schicht ist menschlich, d.h. sie bestitigt einem sowohl das Ichldeal als
auch die Tabus und Normen, ohne die, ahnt man, Zusammenleben nicht so recht
moglich wire. Das ist die ,,Aufgabe®, die realistische Literatur erfiillt. Genau darin
liegt aber ihr poetisches Dilemma.

Nun meine ich ,,menschlich® in jederlei Sinn, auch in dem einer gewissen Laxheit:
Der Lack ist ja nicht streng, nicht gleichméBig aufgetragen, sonst bliebe fiir das, was
wir als Freiheit empfinden, zu wenig Luft. Deshalb verwende ich den Begriff
»~Realismus® in diesem Aufsatz ein wenig ungenau, indem ich etwa Naturalismus
und Realismus ineins nehme und auch GenreErzidhlungen wie Krimi oder Science
Fiction mitmeine. Wofiir es allerdings gute syntaktische Griinde gibt: Realismus ist
keine Frage des Sujets. Nicht zum Beispiel, weil etwas Alltagswirklichkeiten
beschreibt, ist es auch gleich schon ,realistisch®. Es ist nimlich denkbar, da3 eine
genaue, den Alltag erfassende oder das doch intendierende Literatur gerade nicht
mehr realistisch, also menschlich sein kann; sie wiirde Wirklichkeit andernfalls
simplifizieren und tut das oft auch. Sie tut es einerseits, um nicht fiir ihre Leser
Bedrohung zu sein, die sie doch gerade abwehren oder fiir deren Abwehr sie Mittel -
und seien es solche einfithlender Erkenntnis - an die Hand geben soll; andererseits
will sie verstdndlich bleiben und zwar weitgehend: um moglichst viele Leser zu
erreichen. Das hat nicht nur kommerzielle Motive, - aber selbst, wo ein Text sie hat,
lebt er Text meist aus einer erkenntnisleitenden Idee, von welcher angenommen
wird, sie sei gut libertragbar, bzw. sowieso inneres Mobiliar des Lesers.

Allem, was realistisch genannt wird, liegt eine feste, namentlich grammatikalisch
definierte Poetik zugrunde, der ein ganz ebensolches Menschen- und Weltbild

korrespondiert. Mensch und Sprache werden als ,fertige”, allenfalls leicht



modifizierbare Entititen angesehen, sind nicht prozessual aufgefalit, sondern
idealisiert. Deshalb tendiert der Realismus entweder zur Typisierung oder zur
psychologischen Erkldrung oder positivistisch, ,einfach®, zur Schilderung von
Phinomenen. Und, versdhnlich ausgleichend, zur Ironie. Aber es gibt letztlich keinen
Zweifel und hochst selten Ambivalenz. Das Material selbst, die Sprache (und der
Sprechende, bzw. Schreibende und Lesende: der Mensch), steht nicht zur
Disposition. Fiir Leser ist das - was immer die Geschichte dann erzéhlt - hochgradig
beruhigend. Thr Ichldeal bleibt unangetastet und zugehort in ihrem jeweiligen Alltag
anderen, ,,eigentlich® miteinander identischen Ichldalen. Im LeseprozeB3 wird eine
soziale Heimat imaginiert, die in der Wirklichkeit wahrscheinlich lédngst zerril.
Wenn sie denn iiberhaupt je bestand. Da sie als Wunsch vorgegeben ist, den die
Erzdhlung erfiillt, weil der Leser immer schon, worauf sie hinauswill. Das Bild greift
nie iiber den Rahmen hinaus, schon gar nicht wird ans Fundament geriihrt.> Man ist
als Empféanger ,,gemeint®, aber so, dal man ,heil“bleibt. Selbst ,kritische* Literatur
attackiert nicht den Leser4, sondern sucht seine Solidaritdt (sein ,,Verstindnis -
freilich auch fiir andere, die vorgeblich fremd sind). Dafiir steht die ungebeugte
Grammatik. Die iiber sie transportierte Botschaft, die durch jede solcher Geschichten
hindurchscheint, ist angenehm sentimental: da3 der Mensch leide und Leid nicht sein
solle. Und daB man mit ihm umgehen kénne.” Dabei ist es ziemlich belanglos, ob es
sich um Individuen oder ganze Volker handelt, ob Kriegs- oder Alltagssituationen
beschrieben werden, ob Liebe, Leidenschaften, Hal}. Jedesmal ist versichernde
Aufklarung am Werk, ndmlich der Wille, einen dem Ich scheinbar duBerlichen, ihn
von Auflen quélenden Zustand zu ergriinden oder sogar zu verdndern, wenigstens,

ihn darzustellen und kritisch zu beleuchten. Dadurch wird sich der Leser seiner

3 Zum Fundament gehoren in jedem Fall sexuelles Verlangen und sexuelle Fantasien. Deshalb haben
bei aller ,,Lockerung* der Sitten sexuell aufgeladene Texte nie ihr skandaléses Moment verloren.
Kollidieren sie mit normierten Denkmustern, bzw. mit Selbstbildern, wird fast sofort allgemeiner
Protest laut. Nichts verunsichert so tief wie Pornografie. Das gilt besonders, wird sie mit nicht-
sexuellen Szenarien, zum Beispiel politischer Theorie, konnotiert.

4 Bitte sehen Sie mir nach, wenn ich immer ,der Leser und ,,der Autor* schreibe, auch wenn ich
Leserinnen und Autorinnen mitmeine; die grammtisch gesehen patriarchale Struktur der deutschen
Sprache erzwingt das, sofern man nicht unschon formulieren will. Dieses ,,man“ gehort
logischerweise in dasselbe Problemfeld. Ich bin mir dessen bewuft, will aber nicht ,,experimentieren®,
weil ich das bei einem Text iiber Realismus unangebracht fande.

> Wird das verneint, zerbricht geradezu augenblicklich die syntaktische Ruhe, und es kommt in der
einen oder anderen Weise zum poetologischen Expriment, etwa beim frithen Doblin, bei Stramm und,
sowieso, bei Celan. Lyrik scheint, nebenbei bemerkt, insgesamt anfilliger fiir das moderne,
»zerspaltene* BewuBtsein zu sein und reagiert seismografisch.



bestétigt, und sei es als Opfer dieses ,,schlechten Zustandes®. Dal} der ein Teil des
Lesers und das Fundament selbst nicht stetig, sondern 16chrig sein konne, darf nicht
gedacht werden: Tatsdchlich wiren ohne dieses Denktabu weder demokratische
Gesellschaft noch Rechtsfahigkeit garantiert.

Die Garantie wird durch realistische Literatur transzendent gegeben, sozusagen von
dem Uberlch aus, den der Autor fiir die Erzihlung und die Erzihlung fiir den Leser
darstellen: Beide scheinen ungebrochen iiber ihre sprachlichen Mittel verfiigen, also
freien Willens imaginieren zu koénnen. Die autonome Autorschaft unterliegt weder
fiir den Leser noch fiir den Schriftsteller einem Zweifel. Der allwissende Erzéhler ist
selbst da impliziert, wo der Text aus der Ich-Perspektive geschrieben ist, denn hinter
dem Ich steht immer ein es objektivierender (,konstruierender*) Autor®,
Psychoanalytisch gesprochen: Es erzihlt der reife, gesunde Erwachsene, ,,der Vater*
(ist die Geschichte gefiihlvoll, tut es ,,die Mutter“).7 Deshalb glaubt der Leser, was er
liest oder, niichterner gesagt, 1t er sich ein. Man wird erzédhlerisch sozusagen
gestillt, gewickelt, geschaukelt, in den Schlaf gesummt oder erféhrt seine Grenzen;
es wird Spannung auf uns ausgeiibt, die uns belohnt, auch voriibergehend bestraft,
doch nur, damit der folgende Lohn um so intensiver gefiihlt werden kann. Einerseits
ist die Sprache von ihrem Gegenstand immer weit genug entfernt, dal ihr Leser
jederzeit auf Distanz gehen kann — sie objektiviert also -, andererseits 146t ein Leser
sich von ihr fiithren, weil die Kompetenz des Autors akzeptiert ist und von der
Erzdhlung auch gar nicht problematisiert wird. Man konnte ja auch ausrufen: Wer ist
der, dall er meint, mich belohnen zu diirfen?! Vor allem aber stellt die Kompetenz
dem Leser die frithkindliche - als Empfindung virulent gebliebene - Situation wieder
her oder reaktiviert zumindest die (gefiihlte, erhoffte) Uberzeugung, jeder Frustration
folge ihre Erlosung. Auch aus diesem Grund sind Wiedererkennen und Identifikation

tragende Rezeptionsmuster der realistischen Literatur; ihre grole Leserschaft will

% Das bedeutet, daB ein realistischer ,,Ich“-Text immer Rollenprosa ist: Das scheinbare Subjekt, Ich,
ist in Wahrheit zum Objekt geworden, mit dem sich der Leser nun identifiziert. Um sich tatséchlich
mit einem Subjekt identifizieren kdnnen, miiite er sich mit dem Autor identifizieren, der aber hinter
der Ich-Konstruktion des Textes ja gerade verschwindet, und zwar um so mehr, je intensiver er dieses
Ich beteuert. Der Autor ist fiir einen Leser, der ihn nicht personlich kennt, genauso fiktiv wie er fiir
jenen. ,,An den Leser denken‘ bedeutet schon von daher, ihn abstrakt und funktionell aufzufassen. Sie
macht ihn zu einer determinierten und determinierbaren Gesellschaftsmaschine. Diese Bewegung ist
ausgesprochen hinterfotzig und von hochgradig tduschendem Charakter. Der Leser will aber getduscht
sein: Deshalb bettelt er so oft darum, daB3 eine Geschichte ,,autobiografisch® sei. ,,Autobiografisches
entbindet ihn ndmlich abermals von Verpflichtung, und er darf gerechtfertigt ,,glauben®.

7 Selbstverstindlich verwende ich diese Begrifflichkeiten symbolisch, bzw. modellhaft!



wiederholen, aber anders: Die alte, meist ungute Erfahrung von Trennung wird mit
Lust und Giite als Verschmelzung und/oder als Verfiigung iiber die Geschehnisse
einer Geschichte besetzt. Man kann sagen, der Leser mdchte regredieren (= ,,sich
wegtrdumen*), aber dabei ,,die Mutter” nach eigenen Wiinschen bestimmen. Auf
diesen Impuls konnen sich die Autoren verlassen.

Didaktisch gesehen, gibt es fiir Dichter keine bessere Ausgangsdynamik, um ihre
gesellschaftlichen, bzw. religiosen Werte weiterzugeben oder solche gar erst zu
begriinden. Realistische Literatur hat immer etwas von Mission: Dieser Satz
beschreibt ziemlich genau die Konsequenz der menschlichen Freude dariiber, es sei
einem Autor an seinen Lesern gelegen.® Zwar ist es dadurch mit ,,Aufkldrung® nicht
mehr weit her, wohl aber mit Wirkung (deren Dimension sich am wirtschaftlichen
Erfolg messen ld6t), und zwar genau deshalb, weil so getan und von den meisten,
jedenfalls den nicht-zynischen Autoren dieser poetischen Richtung tatsdchlich
vorausgesetzt wird, es spreche ein freier Erwachsener zu freien Erwachsenen. In
Wirklichkeit’ sind das Sich-Versenken, das Sich-Uberlassen, das ein sich-Ausliefern
ist, und der triumerische Zustand, in den ein von der Geschichte ,,gefangener*,
nimlich in sie verfangener Leser gerit, Regression.'’ Praktisch, also politisch
gesehen, hat Lektiirelust etwas von dem magischen Denken eines Schulkindes, das
sich die Fibel zum Schlafen unters Kopfkissen legt.'' Der Verfasser der Fibel

hingegen schldft nicht, sondern wacht iiber den Schlaf seines Lesers, ja singt ihn in

¥ Pervers wird das in der Marktgesellschaft: Den Produzenten ist am Ich als einem Kiufer

(,,Konsumenten) gelegen. - Als hitte er sowas geahnt, hielt Kant seine ethische Theorie geradezu
zwanghaft von menschlich bestimmten Inhalten frei und falite den moralischen Imperativ rein formal.
Er schrieb sozusagen, und zwar gegen die Realismusmoral, experimentelle Literatur. Schiller, einen
,»Realisten, hat das furchtbar aufgebracht.

? Ich weiB, ich weiB: problematisch...

' Moglicherweise 1aBt sich u.a. daraus erkliren, weshalb signifikant mehr Frauen als Minner
Belletristik lesen: Dem gesellschaftlichen ménnlichen, nach wie vor patriarchalen Rollenverstdndnis
lauft Regression zuwider. Spricht hierfiir nicht auch, daB viele Frauen lieber ,,Manner* als ,,Frauen®
lesen? (Sich eman(n)zipierende Frauen kehren das um.) Und: Es gibt eine auffillige Neigung von
Frauen zu ,,weichen® (,,weiblichen*) Autoren wie Proust: Identifikation mit dem Mann (,,Vater*), der
indes zur , Mutter”, d.h. sexuell deaktiviert wird, damit sich die friihkindliche Situation so {iberaus
nihrend wiederherstellen kann. Ein weiteres, eher pragmatisches Erkldrungmodell: Die Frau ist auch
heute noch, zumindest wéhrend der frithen Mutterschaft, weitergehend in den héuslichen Alltag
eingebunden als ein die Familie versorgender Mann. Das bindet die Leserin an die herkdmmliche
Auffassung nach ,,einfachen, tradierten Notwendigkeiten gestalteter Realitét.

""" Das Gegenteil dieser Dynamik hat Borges im Blick, n@mlich den wirklich erwachsenen Empfénger,
der, und sei es nur fiir sich selbst, intellektuell zuriickstrahlen kann: ,,Lesen ist Denken mit fremdem
Gehirn®. Das schlieB3t die Regression nicht aus; etwa sind Geschichten wie ,,Das Aleph dem Traum
ja geradezu verpflichtet. Aber Borges’ Dichtung nimmt das regressive Milieu als Basis und entwickelt
den Leser, indem er denken muf, weiter.



ihn hinein. Man erschreckt Kinder, die schlafen sollen, nicht; man regt sie auch nicht
auf: Sie diirfen ja nicht ,,liberdrehen. Deshalb wird so sehr auf die Syntax geachtet
und vertraut konstruiert: Der Ton eines Wiegenlieds zieht das Sandménnchen an,
nicht sein Inhalt. Der wird ganz nebenbei vermittelt. Ein realistischer Autor ,,hort*
nicht ,,in sich®, schon gar nicht in die Sprache, sondern kalkuliert sie, und am
Material des ,,gegebenen Vokabulars kalkuliert er seinen Leser. Das darf, ja mul3
der realistische Autor tun, denn sein poetischer Ansatz ist in jedem Fall von
anthropologischer Uberzeugung getragen: Sie weil, was der Mensch ist. Die den
Text grundierende, allen gemeinsame Grammatik fungiert dabei als seelische
Aquivalenzform. Logischerweise bringt sie Geld, macht also Auflage. Sie wird vom
Leser, weil er in den Mitteln des Ausdrucks mit dem Autor scheinbar einig ist und
sich deshalb nicht untergebuttert fiihlt, als emanzipierend erlebt.

Realistische Literaturen sind politische per se. Nur insofern Menschenbilder kulturell
differieren, konnen sie ,,unmoralisch® sein, ndmlich je vom anderen Menschenbild
aus gesehen. Streng genommen, war auch die Nazi-Literatur eine moralische; blof3
dal der Widerstand und ein Grofiteil der Welt ihre ,,ethischen® Priamissen nicht
teilten; wir Nachgeborenen teilen sie (hoffentlich) sowieso nicht. Doch kommt es
nicht von ungefihr, dall volkischer, sozialistischer und sogar religidoser Realismus
einander formal derart dhnlich sehen: Alle verstehen Sprache als Funktion und nur
als Funktion. Sie dient ausschlieBlich der Ubermittlung von Wissen und Erfahrung,
von Recht und Unrecht, Ideologien und Glauben. Dal} etwas ,,schon geschrieben®
sei, fallt allenfalls als Mehrwert ab und bleibt letztlich Beiwerk. Sprache wird als
Einkaufstiite verstanden; sie braucht feste Griffe, damit der Leser die Geschichte
heimtragen, d.h. internalisieren kann. Rei3en sie, reillt gar der Sprachkorpus selbst,
dann hat der Autor die Ubereinkunft mit dem Leser gekiindigt, hat ein Biindnis
verraten, das ihm die Regression ungefdhrdet erlauben, namlich als Bestirkung
erleben lassen sollte, es sei mit uns alles in Ordnung, nur seien halt die Zeitldufte
mies. Er hat nun seine 50 cent ganz umsonst bezahlt. Fiirs ndchste Buch muf sich der
Autor iiber schlechte Absatzzahlen dann nicht mehr wundern.

12

So lautet das Biindnis: Zwar lieferst du (,,lieber Leser “) dich mir aus, aber ich

werde alles dafiir tun, daB es dir gut dabei geht'’; weil ich das garantiere, darfst du

12 Seid ihr auch lieb gewesen? Die Kinder nicken; schon gibt es Erdbeereis.



mich als ,Mutter, die das Regressionsmilieu herstellt, aber auch als ,,Vater*
akzeptieren, der dir sagt, wo es langgeht.'* Ich werde deine Nacktheit nicht zu
deinem Schaden wenden. Umgekehrt hat auch der Leser seinen Anspruch gegen den
Autor: Garantiere mir, da3 sich alles nachvollziehen 146t, d.h., da3 ich weder je aus
der Geschichte, noch gar, als Folge, aus meinem Alltag fallels; verlasse mich also
nicht. Ich mochte bitte keine Fremdheit erleben, schon gar keine in mir selbst. Die
einzige Garantie, fiir die sich ein Autor verbiirgen kann, ist indes die
unerschiitterliche Sprache, sind grammatische und semantische Struktur. Erstere
garantiert den Sinn, letztere die Empathie. Der Leser will regredieren, der Autor
ermdglicht ihm das. Um mich nicht miBzuverstehen: Diese Regression ist fiir eine
gelungene LeseErfahrung unerldBlich. Hierin haben realistische Autoren - auch die,
die sich bewuBt abgegriffenster Klischees bedienen - recht. Allerdings bleibt die
Frage, was man dann mit ihr macht.

Wie rigoros Wunsch und Wille der Leser in dieser Beziehung sind, zeigt die
Tatsache, dal zwar Literatur insgesamt ihre gesellschaftliche Leitfunktion langst
verloren hat, aber nicht, weil sie ihrem alten Bildungsauftrag nicht mehr
nachkommen konnte - dagegen spricht schon, dal Sachbiicher enorm florieren -,
sondern weil andere Medien die Regression viel einfacher, ja iiberwiltigend, vor
allem aber schneller bewerkstelligen: etwa der Spielfilm. Ins Kino zu gehen,
bedeutet fiir den Rezipienten (nicht fiir die Produktion, da ist es gerade umgekehrt)
weniger Aufwand, z. B. an Lebenszeit. Dem springt obendrein, durch die Teilnahme
vieler anderer, eine nicht ganz unrituelle Entindividuation bei. Man regrediert
gemeinsam, fallt also zusammen mit anderen in den gesuchten vorbewuften Zustand,

«l6

der mit der Belletristik den Vorteil teilt, hinterher, wenn man wieder ,,Person* " ist,

kommunikabel zu sein. Was das Unheimliche des Vorgangs, den jede Regression ja

13 Ich will fiir dich nur das Beste.*: Nach wie vor wichtigster Erzichungssatz.

" Genau deshalb hat das an die realistische Literatur gekniipfte Modell ,kritischen Lesens® so
versagt: Es ist ndmlich Arbeit und obendrein bewufite. Sie widerspricht diametral dem realistischen
Rezeptionsmodell. Das machte einem in der Schule den Kafka so sauer: Interpretation im Lehrplan
setzt eine realistische Auffassung von Dichtung voraus. Sie wird funktional, also auf einen Sinn
bezogen, verstanden, der sich auch begrifflich mitteilen 148t. Ein Schiiler, der als Interpretation sagen
wir eine Bleistiftzeichnung abliefert, hat in jedem Fall ,,das Thema verfehlt”, und zwar auch dann,
wenn die Zeichnung der Erzdhlung viel ndher gekommen sein sollte als jede Deutung, die sich, sagen
wir, Szondi verdankt.

15 ,Hoffentlich komm ich aus dieser Geschichte heil wieder raus®, sagt man, ist man in miBlliche
Situationen geraten.

16 »persona“ heiit ,,Maske*! - Soviel zur Wahrheit des Individuums.



auch bedeutet und dessentwegen der Leser ganz zu Recht gesichert sein will, wie
eine gesellschaftliche Absprache - ein Ritual eben, freilich sékular - aufs Normale
miBigt. Nicht umsonst fand die neue Bliite belletristischer Literatur genau dann statt,
als sie sich auf ihre realistischen Grundziige besann und dem Spielfilm nacheiferte.
Erfolgreiche Romane tragen heutzutage bereits ihr Drehbuch in sich; eine zum
Umschreiben notige Anstrengung bedarf, anders als bei eigenwilligen, die
Regression scheinbar verweigernden, ndmlich Anstrengung fordernden Biichern,
keiner grofBen Kunst. Es ist also zu simpel, realistischen Autoren vorzuwerfen, sie
manipulierten. Das tun sie zwar bisweilen, jedenfalls sofern sie bewulite Autoren
sind; nichtsdestotrotz sind sie ihren Lesern nah, und deren Sympathie hat Grund.

Man macht sich das am besten an realistischen Texten klar, die ,,floppen®, also nicht
angenommen werden. In solchen Fillen ist immer wieder zu hdren, der Autor habe
seinen Lesern nicht geniigend Freiraum gelassen, ,,da ist ja gar kein Platz fiir meine
Fantasie*. Damit wird nichts anderes beklagt, als dal3 sich Subjektivitit des Autors
oder Eigenbewegung eines Textes so individuell {iber den Leser schob, daB sich die
Erzdhlung nicht mehr als Spiegel verwenden lieB und die herbeigesehnte Regression
nicht stattfinden konnte. Statt dessen wiederholt sich die einstige, als schmerzhaft
empfundene Individuation abermals schmerzhaft, etwas, das man von einer
realistischen Geschichte gerade nicht will. Weshalb der Leser lieber gleich vom Text
abriickt. Entweder gehort der dann gar nicht zur realistischen Literatur, auch wenn
seine Syntax das auf ersten Blick nahelegt - ein GroBteil der fantastischen Hoch-
Literatur'’, aber auch Hans Henny Jahnn und der friithe Martin R. Dean sowie der

ersten Arbeiten Thomas Hettches gehdren in diese Kategorie'® -, oder aber der Autor

'7 Man konnte sie auch »allegorische Literatur, bzw., mit Carriére, die intensive nennen. Speziell auf
sie will ich im dritten Teil dieses Aufsatzes kommen.

'8 Es gibt auch das ganz andere, sozusagen umgedrehte Phéinomen, eine Literatur, die auf den ersten
wie zweiten Blick iiberhaupt nicht realistisch wirkt, es aber gerade ist: inhaltlich etwa die
»Rauberpistole”, mancher Krimi, die meiste banal-Science-Fiction. Vor allem aber vieles von Arno
Schmidt, dem Dichter des Kleinbiirgertums, das in ihm zu Selbstbewuftsein fand und, wenn es sich
nicht gerade schnoddernd, meist auch mit groben Zoten verspottet, einen zweifelsfrei horrenden
Bildungszuwachs feiert. Bei Schmidt fduschen Grammatik und Semantik; er konstruiert sie wie
Masken. Schmidt ist der, soweit ich sehe, einzigartige Fall des ,,kleinen Mannes*, der die literarischen
Produktionsmittel der Bourgeoisie tatsdchlich expropriiert hat und so frech und frei wie virtuos iiber
sie verfiigt.. Aber zum Schluf} bleiben immer nur ,,Kiihe in Halbtrauer iibrig, anal fixierte Strukturen
eines besserwisserisch-wohligen (Geschichts-)Pessimismus. Man kann durchaus sagen, da3 Schmidt
das ,,Doppelleben” Benns intellektuell-positivistisch in die nach Kohl riechende Bargfelder
Wohnkiiche zerrt. Dal derart gemiitliche Rdume unterdessen ins Design mutiert sind, tut prinzipiell



hat in seinen Mitteln gefehlt und schlechtes Handwerk abgeliefert. Manchmal ist
nicht recht zu entscheiden, welche Sachlage vorliegt. Bisweilen hat ein Autor aber
auch versucht, den Realismus qua realistischer Mittel zu verfremden, z.B. das
epische Theater Brechts, das meist da funktioniert, wo Leute zusammenkommen, die
eh die gleichen Uberzeugungen eint — eine heimtiickische, weil dem Autor
zuwiderlaufende Volte der regressiven Bewegung. Oder es wurde von vornherein zu
abweisend formuliert: Der Stellenwert ,,erster Sitze* von Biichern ist bekannt. Sie
miissen und sollen die Schwelle in die regressive Imagination iiberwinden lassen.
Deshalb ist Lesermanipulation hier am leichtesten zu erkennen. Bisweilen muf3 auch
ein Ende entsprechend formuliert sein, da viele Leser gern ein Buch a tergo
beginnen: Auch dieses Verhalten zeigt an, wie wichtig ihnen ,,Sicherheit ist. Wer
Leser nicht verprellen will, muf3 das akzeptieren. Sind aber sowohl der Anfang als
auch das Ende derart priaformiert, bleibt kein Raum fiir eine Eigenbewegung des
kiinstlerischen Prozesses - fiir Subjektivitit -, und die Unbedingtheit der
grammatischen Struktur wird zur Unbedingtheit semantischer Handlungsrdume.
Letztlich erlaubt Realismus keine Entwicklung, sondern setzt seinen Leser fest.
Realistische Literatur ist immer konservativ.

Ihre interessanteste Crux ist allerdings, dal3 sie zu genau sein kann. Man denke an
Peter Kurzecks wahnhafte Minutidsitéit. Eidetisch getriebenen, transzendiert er den
gesamten Ansatz durch Ubertreibung. Sowas kostet Leser. Ob ein Buch Kunst sei
oder nicht, spielt fiir die - en gros - keine Rolle: Ja, je einfacher - abstrakter! - der
realistische Text ist, um so grofler sein regressionsforderndes Moment. Wen es nach
Regression verlangt, der fordert das ,,einfache Erzdhlen*: Kaum etwas begleitete die
jingste Renaissance der deutschsprachigen Literatur so sehr wie der Ruf nach
Simplizitdt. Zu erreichen ist die grofBtmogliche Menge an Menschen; dem
entsprechen ziemlich genau sowohl das Marktgesetz als auch die einstige Doktrin
gesellschaftlicher Relevanz, was in die politische - moralische - Grundbewegung
realistischer Literatur zuriickweist. Nichts ist menschennéher, nichts kommt (den
kindlichen, in der Kindheit begriindeten) Bediirfnissen mehr entgegen; nichts ist aber
auch unrealistischer, also den wirklichen Innenverhiltnissen unangemessener, und

nichts liberantwortet das Leser-Ich so sehr 6konomischem Interesse. Es geht den

nichts zur Sache; in Belangen der Bequemlichkeit sind Menschen immer fortschrittlich. Aber eben nur
darin.

10



Rezipienten realistischer Literatur eben gar nicht um Realitit (die ja immer
komplexer wird, ja sich sogar entkorpert': Einfachheit ist genau der Begriff, der ihr
am fernsten steht), sondern ist ein Ruf nach dem Spiegel. Der realistische Profi weif3
darum und verdammt die Adjektive.

Nun gibt es professionelle, sehr bewullt didaktisch operierende Autoren - denken Sie
an die belletristischen Texte Burkhard Spinnenszo, denken Sie an Uwe Timm, denken
Sie an Dieter Wellershoff, der, was Dichtung ist, Benns wegen nun wirklich besser
weil - und solche, die realistisch aus Instinkt sind, sozusagen naiv?',
interessanterweise sind das oft weibliche Autoren, Susanna Tamaro oder Margit
Schreiner etwa, deren Formulierkunst kindlich nach dem Lektor ruft. Und es gibt
zahllose Mischformen, etwa unter ,,DDR-Autoren®, die, ob sie das wollen oder nicht,
die asthetische Erbschaft des Sozialismus weitertragen, z.B. Hilbig22 und Brussig.
Oft schwimmt das in einer ironisch-sentimentalen Suspension wie bei Judith
Hermann oder stiitzt sich auf den schnoddrigen Sprachwitz einer Katja Lange-
Miiller.”® Allen diesen Ansitzen ist eine verhaltenspsychologische, zugleich aber
auch freiheitliche Auffassung vom Menschen zueigen und das Vertrauen auf das,
was man sieht, verbunden mit - ich moéchte es ,,moralischer Intaktheit* nennen. Der
realistische Autor ist so gut wie immer das, was man unter einem ,,guten Menschen*
versteht. Manche sehen sogar wie ,,gute Menschen* aus, etwa Peter Hartling. Die
gehen - ein wenig erschreckend ist das schon - mit der ,,Achse des Bdsen* ganz
prima zusammen und subtrahieren von der Welt die Metaphysik, die sie doch mit
dem Wort ,bose* zugleich proklamieren. Letztlich ist ,,der Mensch* rein
soziologisch. Abweichende, ,nicht-menschliche” Ideen wie der Destruktionstrieb

werden als Spinnerei denunziert, wenigstens jedoch als psychologisch begriindbare

" siehe dazu: Alban Nikolai Herbst, Das Flirren im Sprachraum; in: Schreibheft Nr. 56, Essen: Mai
2001

% Dessen poetologisches Credo ganz anderes — eben: ,,denkt*.

*l' 'Was hier keine Wertung sein kann. Denn ist der manipulativ schreibende Realist, etwa Konsalik,
moralisch qualifizierter?

22 Ich meine nur seine Prosa.

2 Uberhaupt sind Mischformen wirklicher; ich spreche hier iiber eine Dichtung, die natiirlich Modell
ist und sich ,rein“ nur in Ausnahmeerscheinungen manifestiert, etwa in F.C. Delius’ meisten
Arbeiten. Des erwdhnten Peter Kurzecks Neigung zur unentwegten minutiésen, ja manischen
Katalogisierung von Wahrnehmungen tibersteigert den realistischen Ausdruck. Bei anderen - etwa
bei Autoren vom Schlage Henscheids - kann der sich irgendwann selbst nicht glauben und purzelt
oder schnurrt und schligt sich zur Satire; wie ein Luftholen ist das, ,,Musik von anderen Planeten®
wird eingeholt und dann, zum Aufatmen auch der Leser, mit der Wohnkiiche weitergemacht.
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Abnormitéten, also als krank, gekennzeichnet. Es gibt kein Verstdndnis fiir Tragik,
Kassandra hat hier nichts zu suchen, die Zerfleischungsorgie, die Penthesilea und
Achilles* feiern, erst recht nicht. ,,Ick bin doch ooch nur ein Mensch*: Daran, als
wire der profane Satz heilig, riihrt der realistische Autor nicht.

Tatsdchlich steht dahinter eine Vorstellung, die ich anthropologische Konstante
nennen mdochte: Sie findet sich gut in der vielfach zu hérenden Meinung ausgedriickt,
es habe sich ,,der Mensch* nie verdndert und werde das auch nicht tun, er lebe, wie
Kaéstner schreibt, imgrunde noch auf den Bdumen. Von immer den gleichen Noten
sei er bewegt, der gleichen Hoffnung, denselben inneren Zielen, derselben
Physiologie. Nun gibt es Indizien, da3 das zumindest psychisch nicht stimmt. Nur ein
kurzer Blick auf die erstaunlichen Hirn-Fdhigkeiten ganz junger Menschen am
Computer geniigt schon. Dergleichen hat sich selbstverstindlich auch in den Kiinsten
niedergeschlagen™. Die Mehrzahl der Rezipienten sicht es aber offenbar anders,
sieht eben nicht. Also besteht fiir sie gar kein Grund, einen Inhalt und die Form
seiner Ubermittlung, Sprache, zu trennen, bzw. als string-dhnlich ineinander
verwickelt und die Form selbst evolutiondr oder gar mutierend zu begreifen.
Andererseits werden Verdnderungen zwar vielleicht nicht gesehen, wohl aber - und
dann ungut drauend — gefiihlt und miissen um so nachhaltiger weggeschoben werden.
Deshalb wird ganz besonders auf die ,,Intaktheit” der Lektiire geachtet. Bisweilen
wird eine rhythmische Irritation hingenommen, das war's dann aber auch schon. Wie
von einem Instinktrest bestimmt, tendiert der Leser dazu, den status quo — sofern er
nicht allzu groBles Leid impliziert — zu erhalten, ehe er sich auf das Neue und, weil
das nicht gewuf3t sein kann und meist auch kaum prognostizierbar ist, Gefdhrliche
einlaBt. Soviel ist sicher wahr an der anthropologischen Konstante. Aber sie gilt eben
weder naturwissenschaftlich noch historisch-sozial, sondern ist ein sich
ausgesprochen langsam verschiebendes, stindig zum &sthetischen Riickfall
neigendes RezeptionsPhdnomen. Am deutlichsten wird das {ibrigens in der kaum je
akzeptierten Neuen Musik nach Anton v. Webern. Sowohl im kompositorischen

Niveau wie in der Néhe zur Gegenwart 146t sich keine groBere Distanz als die

* Bezeichnend: Die Urauffiihrung fand 68 Jahre nach Niederschrift des Stiicks statt, nimlich 54 Jahre
nach Kleists Tod.

2 Etwa literarisch in James G. Ballards Roman ,»Crash®, der &sthetisch eigentlich erst in David
Cronenbergs Verfilmung auf die Beine gestellt wurde, wéhrend Ballard selbst stur den Gesetzen des
literarischen Realismus folgt.
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zwischen sagen wir Madonna und Helmut Lachenmann denken. Wem die
realistische Literatur zuspielt, mul} ich hier nicht eigens schreiben. Schon Madonna
ist ein Kompromif, ich kénnte noch ganz andere Namen nennen.*®

Dennoch, wo Dichtung sich ernst nimmt, schldgt auch die ungeliebte Welt hartnackig
durch. Auch deshalb kommt es immer wieder zu Mischformen. In nuce jedoch wird
auf Subjekt/Pradikat/Objekt beharrt und darauf, daBl ein Wort einen Sinn hat, der
definitiv ist. Schon die Aura eines Wortes, also dafl es semantische Hofe gibt, ist
etwas, das eigentlich nicht sein soll: deshalb der Unwille, wenn ein Text mit zuviel
Fremdwortern agiert. Dabei A6rt man schon, dal} ,,degoutant” etwas anderes ist als
wzweifelhaft”, auch wenn beide Begriffe dasselbe meinen. Der realistische Erzdhler
(und Kiritiker) geht konsequenterweise davon aus, daB sich alles, was irgend ein
Fremdwort beschreibt, auch muttersprachlich darstellen lasse, und der Liebhaber
realistischer Erzahlungen nimmt es dem Dichter sowieso iibel, wenn er etwas nicht
versteht. Dal} ,,degoutieren einen Zwischenton in den Satz wirft, der nicht inhaltlich
riickbindbar ist, finden ,,Realisten” storend. Ganz zu Recht, denn das Fremdwort
verrdt das Biindnis ebenfalls, zumal es Anstrengung - Bildung - verlangt und sich
nicht von jedermann ,,einfach®, auf Anhieb, erkldren 1a63t.

Einfachheit ist eine Abstraktion, die Aristoteles folgt, ndmlich den Satz vom
ausgeschlossenen Dritten akzeptiert und auBerdem Subjekt und Objekt trennt: Es gibt
Wesentliches und es gibt Nebensédchliches. Das Préadikat tibernimmt es, beide in
Beziehung zueinander zu setzen und zu bewerten. Wobei dieser Satz fiir die
realistische Literatur schon viel zu metaphysisch ist: Der Autor ist es, der die
Beziehung vermittels des Pridikats bestimmt. Imgrunde beherrscht den Realismus
ein platonisches Modell: Es gibt viele Sédcke, deren einer mit Subjekten, deren
anderer mit Objekten®’ usw. gefiillt ist und aus denen sich der Dichter bedient. Die
Worter selbst sind immer schon ,,da* und allenfalls insofern ,,geworden®, als man
ihre Bedeutungsgeschichten kennt und nachvollziehen kann; die spielen de facto

indes keine Rolle. Letzten Endes sind die Worter Ideen unveridnderlicher Inhalte;

% Etwa Dieter Bohlen, der eigentlich ungenannt bleiben miiite: Aber Massen von Teenies entbloBen
fiir ihn ihre Briiste. Ins gleiche Feld gehdrt, daB3 Sigrid Loffler Rowlings ,,Harry Potter” in den Rang
der Weltliteratur erhebt und Michael Maar den sympathischen Jungen an die Seite Nabokovs stellt.
Mit Loffler und Maar ist Thomas Steinfeld intellektuell vollig einig: Er spielt King gegen Pynchon
aus. Kurt Scheel wiederum, als Herausgeber des MERKURs auch er der deutschen Denk-Elite
zugehorig, bekannte sich neulich zu John Wayne.

z »Subjektiven, Objektiven®..... * Herbst lacht *
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deshalb sind Faktoren wie ihr Klang, ihre Form usw. allenfalls marginal; ihre
semantischen Hofe stéren, weil sie Begriffe ungewil machen. Daraus eben ergibt
sich, im Umkehrschluf3, das FremdwortTabu®®; Realistisch betrachtet, ist ein jedes
Wort, ist jeder Satz und ergo jede Geschichte in eine andere Sprache iibersetzbar.
Auch darin ist realistische Literatur hochst idealistisch. Doch gibt sie dieses ihr
Fundament ungern zu. Denn es stemmt sich gegen ihre Intention. Ein ,,Realist™ hat,
um diesem Widerspruch zu begegnen, immer sehr schnell die ,,Empirie®, also die
menschliche Erfahrung, zur Hand, die das Biindnis mit dem Leser zu einem
Nichtangriffspakt macht. Selbstverstindlich ist die Erfahrung der meisten gemeint:
Poetischer Popularismus. Das Ziel der realistischen Literatur ist immer der Pop.
Stuckrad-Barre, ein hochbegabter Literat, hat vollkommen recht: Der regredierende
Leser will ,,Fan* sein.

Fir den Idealismus ferner auch die Neigung zur Reduktion®: Kurze Sitze und
schnell {iberschaubare Sentenzen, die aufs Wesentliche - die ,,Story* - gerichtet sind:
Bitte keine Verschachtelungen. Es geht um Informationsiibermittlung, und zwar
schon locker, damit das Ganze auch Spa3 macht (das heifit: damit die Informationen
nicht mit unserem Ich kollidieren). Uberfliissige®® Aufzihlungen, Reihungen,
Wortzerspellungen, Neologismen und Briiche werden moglichst umgangen. Man
sollte sich dabei, etwa was Unterhaltungsliteratur anbelangt, die immer realistisch ist,
nicht tduschen: Auch die Neigung zum Klischee ist eine Reduktion: ndmlich werden
einzigartige Phinome wie zum Beispiel die Liebe aus vorgefertigten Stanzen®'
abgezogen, die sich en bloc zu Kitsch montieren lassen. Diese Art der Reduktion ist
industriell normierbar und kommt so billig an Frau und Mann; gerade die
Vertrautheit mit ihr verschafft den ,einfachen* Literaturen ihre Lesergemeinden.
Reduktion meint immer bedeutete, bzw. bedeutende Funktion. Der Leser wird auf

keinen Fall irritiert oder doch eine etwaige Irritation hinterher jedesmal aufgeklart,

¥ Adorno drehte diese Dynamik ins Soziologische: Wer keine Fremdwdrter moge, moge auch keine
Auslédnder. Die zugegebenermalen arg zugespitzte Formulierung entspricht exakt dem Bediirfnis
danach, sich in einer Gruppe zu identifizieren und in Literatur wiederzuerkennen.

¥ Sie geht, mathematisch-wissenschaftlich, der Deduktion parallel: Wie diese vom Allgemeinen aufs
Besondere schlief3it, weist die realistische Reduktion auf das Besondere, die Substanz, zuriick. Daher
das Gefiihl von Sicherheit, das realistische Literatur ihren Lesern vermittelt.

30 UberflieBende* oder ,,zu fliissige™? Sic!

31 Der Name von Pynchons Held ,,Herbert Stencil® spielt darauf an, spielt also mit dem Realismus
und dekonstruiert im Folgenden nahezu alle seiner ,,Sicherheiten”: Thomas Pynchon, V., Roman,
Reinbek: 1976

14



nichts bleibt unklar. Wird ein Baum ,,griin“ genannt, so heit das nicht, da3 da gar
kein Baum ,,ist”. Nie wird der menschliche Rahmen verlassen, ob nun in der Alltags-
und Arbeitswelt-Story, ob im Wilden Westen, ja sogar im Gruselroman®*: Aber
bisweilen sind Fenster eingebaut, die auf ,,das Andere®, auf wirklich Unheimliches,
hinausschauen lassen, doch als Fenster ausgewiesen bleiben, so dall eine andauernde
Verunsicherung des Lesers vermieden wird, etwa durch die Aufklirung eines
,sunerhorten Ereignisses® als Traum oder Halluzination. Noch der prekérste
Lebensraum, besonders der unserer gegenwirtigen, vollig uniiberschaubaren
Moderne®, erhilt seine Orientierung: Wenn uns schon alles fldten geht, so bleibt
doch die grammatikalische Verstindigung. Es ist kein Zufall, da3 der entstehenden
Informationsgesellschaft die kleine Bliite realistischer Erzédhlweisen parallellduft: Sie
vermitteln den Lesern das Gefiihl, alle Information sei an bekannte und gesicherte
Sinngefiige gebunden. Wo nichts mehr iiberschaubar ist, wird metaphysische
Transzendenz hochst gefdhrlich. Das Metaphysische soll in die Realitdt profaniert
werden, soll veralltdglicht werden, in etwas, das hier und jetzt oder in absehbarer
Zukunft vom Konsens-Alltag aufgesaugt werden kann. Fast jede Utopie - per se auf
»Realitidt bezogen - ist von diesem agnostischen Ziel getragen; es soll alles
pragmatisch gedacht werden konnen. Schon deshalb 148t sich dem in der
grammatischen Struktur idealistischen Realismus politisch (semantisch) der
Materialismus zuschlagen, und zwar besonders in seiner der Warenwelt
verpflichteten Form. Vielleicht lebt die realistische Kunst genau aus diesem

Spannungsmoment. Damit das gefiihlt, also als Regression ausgelebt werden kann,

32 Hier besteht die das Biindnis tragende Ubereinkunft in der Vereinbarung, im folgenden wiirden alle
sonst geltenden Regeln auller Kraft gesetzt, aber nur nach der Versicherung, es han dele sich auch um
einen Gruselromen. Die syntaktische Struktur bleibt vollig unangetastet: Sie ist das Geldnder, an
welchem man sich durchs Gruseln hangelt. Wiirde etwas ,,Artfremdes* hineingenommen, sagen wir
Sozialkritik, vermerkte der Leser das mit Unwillen und fiihlte sich hintergangen, also wiederum das
zugrundeliegende Biindnis als vom Autor gebrochen. Man kann geradezu sagen, daf3 der Gruselroman
die Hypostase des realistischen Erzdhlens in Form seiner — immer dem Biindnis folgenden —
Pervertierung ist. Die Lust des Lesers ist eine an der semantischen Regelverletzung, die natiirlich bei
regel-rechter Grammatik uneigentlich bleibt. Asthetisch oder wirkungspsychologisch betrachtet ist das
Ironie und tendiert — iiberaus deutlich im modernen Horrorfilm — zur Klamotte, die nun ganz
besonders wenig gefdhrdend Grusel- und Schocklust garantiert. Eine Uneigentlichkeit, die Kobolz
schieft. Im Gruselroman zelebriert der Realismus seinen Fasching: Ort, Zeit und Raum sind bestimmt,
man behélt immer den Fluchtpunkt, Aschermittwoch, im Blick.

3 Wissen Sie, wie der elektronische Einspritzmechanismus Thres Autos funktioniert? Oder haben Sie
blof3 die Erfahrung gemacht, dal3 er’s tut, und glauben es also? Dieselbe Frage 146t sich mittlerweile
beziiglich aller unserer gesellschaftlichen Lebenserhaltungssysteme stellen. Wir haben ein Vertrauen,
dem eine stetig verdringte - realistische! - Unsicherheit, ja Unheimlichkeit parallelgeht.
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wird das zunehmend briichiger werdende abendldandische Konzept des Ichs,
desbeziiglich schon Benn bemerkte, es habe ,,die Menschenlehre Europas, als Fiktion
indiviuell existenter Subjekte, (...) nur noch einen kommerziellen Hintergrund***, im
Leser idealistisch wieder gekittet und festgezurrt. Mit anderen Worten: In der
Regression stellt die realistische Literatur den Leser iiberhaupt erst als ein autonomes
Ich her. Genau das erlebt er als wohltuend. Sie schafft sich ihren Rezipienten, indem
sie ihm erlaubt, sich gegeniiber dem Text als ,,ganz* zu empfinden und so die
anhebende Erfahrung des Sduglings zu wiederholen, daf er er sei, aber eben nicht
vermittels der Trennung von der ,,Mutter, sondern indem sie, als Text, zugegen
bleibt. Die schmerzbesetzte Individuation wird fiir die Zeit des Lesens in eine
lustvolle uminterpretiert’. Daf} genau dies den regredierten Leser aber nicht reifen
1aBt, sondern ihn auf der Séduglingsstufe hélt - abhidngig von einer ,,Mutter”, dem
Text, und seinen zahllosen, ebenso wirkenden Folgelektiiren -, ist eines der dem
Realismus immanenten Probleme. Brecht hatte das ziemlich auf dem Kieker und
entwarf dagegen sein, aus politischen Griinden wiederum realistisch strukturiertes
Verfremdungskonzept.

Der dem realistischen Erzdhlen inneliegende Widerspruch idealistischer Grammatik
und materialistischer Semantik ist sehr wahrscheinlich einer der Griinde fiir den
doktrindren Charakter des sozialistischen Realismus gewesen, der sich als Widerpart
der Tauschgesellschaft ja gerade an sie band und ihr deshalb erlag. Mit soviel
Materialismus wie dem, der die kapitalistische Welt konstituiert, konnte sein
Idealismus sich auf Dauer nicht messen. Ebenso findet die vom Realismus
ausgerufene, seinem Selbstverstindnis so wichtige Aufkldrung letztendlich nicht in
ithm statt, und zwar eben nicht zuletzt deshalb, weil sowohl Autor als auch Leser
nicht nur idealistisch, sondern sogar ideal (,,menschlich®) konstruiert werden; als
derartige Konstrukte sind sie aber rein sprachlicher Natur, sind Subjekt und Objekt
und Punkt. Die Materialitdit verschiebt sich auf den zu transportierenden,
,hahezubringenden Sinn, also die von der Geschichte (bzw. Politik) transportierte

Semantik, ndmlich auf das ,,Ziel“, - ob es sich nun dabei, im sozialistischen

¥ Gottfried Benn, Das letzte Ich, zitiert nach: G.B., Prosa und Autobiographie, In der Fassung der
Erstdrucke, hrsg. von Bruno Hillebrandt, Frankfurt am Main: 1984

3% GenuBreich ist das Lesen realistischer Literatur aber gerade darum: Wie jeder Positivismus ist die
Bewegung strikt tautologisch. Es kann gar nichts Neues, also Fremdes und Gefédhrdendes geben.
Man bleibt eingeschlossen, wird nicht geboren; der realistische Text ist Nabelschnur.
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Realismus, um die Befreiung der Arbeiterklasse handelt, ob um Voélker ohne Rdume
oder um den konsum- und freizeitdefinierten demokratischen Staatsbiirger des
identifikatorischen Regressionsmodells, an dessen ,,Ende“, wenn das Ziel denn
erreicht ist, die reine Unterhaltung steht*. Der sind wir nun nah.

Realistische Literatur ist grundsitzlich dualistisch konzipiert, etwas Drittes (gar
Viertes, Fiinftes undsofort) wird ausgeschlossen. Ihre Geschichten sind niemals
,hysterisch®, sie diirfen nicht iibertreiben, sondern haben sich am rechten Mal3 zu
orientieren, und wenn sie sagen wir von Paranoia erzéhlen, so geschieht ihnen die
Paranoia nicht, sondern sie stellen sie als etwas AuBerliches dar. Der Leser kann die
Symptomatik wie ein Experimentator nachvollziehen, den sie nicht betrifft. Dem
realistischen Erzédhlen entspricht eine klassische Auffassung von Physik, hier der
Forscher, dort der Gegenstand und zwischen beiden die Apparatur, die Sprache, auf
die sich beide, Leser wie Autor, verlassen kénnen®’. Weder werden Leser und Autor
vom Gegenstand beeinfluflt, noch dieser von jenen. Auch diese Annahme und ihre

stindige Versicherung ist Teil des Biindnisses’®. Wire dem anders, kein Leser liee

% Eine der spannendsten, weil dekadent-perversesten Implikationen von ,,SpaBgesellschaft“ hat

Aldous Huxley schon ziemlich friih in ,,Brave New World* entworfen.

37 Insbesondere die deutschsprachige Literatur, imgrunde aber realistische Literatur insgesamt scheut
ggenwirtig die Auseinandersetzung mit Physik, weil sie zu einer Auseinandersetzung mit
Quantentheoremen wiirde, was jedes realistische Konzept vollstindig ad absurdum fiihrte. Zu Goethes
Zeiten war das anders: Man konnte sich auf Physik noch ,yverlassen®. Sie garantierte einem
préstablierte Harmonie, bzw. harmonia mundi. Die wurde in der Romantik durchléchert, Mineralogie
wurde psychisch, das Unbewuflte erschien. Schon brach die Sprache. Dann brach die klassische
Physik. Dann begann das poetische Experimentieren, dem ein naturwissenschaftliches
korrespondierte, bis in die vom Weltkrieg auseinandergerissenen Worter des Expressionismus. Das
gesamte Menschenbild geriet in einen Tanz, der von den sogenannten einfachen Menschen, etwa von
Hitler, als teuflisch empfunden wurde: Sehen Sie sich Otto Dix’ Bilder an! Diese Zehner und
Zwanziger Jahre des letzten Jahrhunderts waren vielleicht die ,,erwachsenste” Periode, die Kunst je
erlebt hat. Doch so viel Tiefe, so viel psychischer StreB3 ist, scheint es, nicht lange durchzuhalten, und
selbst Benn, dem wie kaum einem die Zerschmetterung des autonomen Ichs bewuflt war, rief nach
Erlosung. Die das Abendland in Hitler fand: Man kann sagen, er habe es psychisch in den
mechanischen Materialismus der klassischen Physik zuriickbomben lassen und durch mieseste
Affirmation ein jedes Mythologem ein- fiir allemal desavouiert. Tabula rasa. Der scheinbaren
Unantastbarkeit des heutigen Kapitalismus wurde dadurch iiberhaupt erst der Boden bereitet. ,,Es gibt
keine perfidere Art, einer Sache zu schaden, als sie absichtlich mit fehlerhaften Griinden zu
verteidigen®, sagt Nietzsche. Es ist geradezu peinlich, da3 die Nationalsozialisten das nicht einmal
»absichtlich taten, sondern ihre Griinde offenbar glaubten. Man kann ihnen also nicht einmal
zugestehen, daf sie perfide gewesen seien; nicht einmal diese Dimension haben sie.

3% Umberto Eco, in seinem ,,Foucault’schen Pendel* (Miinchen: 1989), einem phantastischen Roman,
hat die den Leser zutiefst unsicher machende Dynamik sehr klug zu umschiffen gewufit: Immer
wieder streut er in die hochparanoide Erzdhlung Bemerkungen, es handele sich ,nur” um eine
Geschichte. Ganz anders Kazuo Ishiguro in ,,Die Ungetrosteten* (Reinbek: 1996). Er gesteht dem
Leser solche Beruhigungen nicht zu. Ein Leser-, d.h. Erwartungsbetrug. Das Buch hat sich denn auch
- an Ishiguros anderen Romanen gemessen - kaum verkauft. Gerade dieser Text aber, so meine ich,

17



sich auf Regression noch ein. Bei allem ,,Realismus* sind Moderne und Gegenwart
gerade nicht gefragt: Regression ist immer nach hinten ausgerichtet. Die realistische
Erzéhlung ist ein historischer Roman, der Zukunft nicht nur nicht kennt, sondern
abwehrt.

Klare Struktur will klare Formen. Das schldgt besonders dort durch, wo ein
asthetisches Ideologem wirklich Kunst wird, die ja die eigentiimliche Fahigkeit
besitzt, daB3 ihr jederlei Doktrin, Wahn, Religion, ja selbst allerweltlichste Absichten
zum AnlaB werden konnen.”” Nun ist Kunst immer extrem, und Extremismus
verweigert sich dem Populéren, er zerreilt das Normale. Deshalb kann sich der
Umstand einstellen, dafl eine Kunstform, die es auf Regression ihrer Rezipienten
anlegt, die Rezipienten gar nicht mehr erreicht, vielmehr sich elitir aristokratisiert,
obwohl sie ihre eigenen Mittel und ihre Doktrin blo konsequent umsetzt. Sie wird
»total“. Solche Totalitdt ist fiir Leser bedrohlich. Vorangetriebene Reduktion in
realistischen Erzdhlungen geht in Abstraktion iiber’’, d.h. das, was versprach, die
(friihkindliche, schmerzhafte) Individuation vermittels der perversen Bewegung, die
das Lesen eines Buches als Ersatzhandlung ist, lustvoll zu besetzen, reduziert und
eliminiert schlieBlich jedes Gefiihl und Fiihlen. Ich erinnere mich gut daran, daB3 mir
Ursula Krechel, deren Prosa sicherlich dem Realismus zugeschlagen werden muf8*',
einmal sagte, es miisse darum gehen ,abzuspecken®, ja jeden - wortlich -
»~Erzdhlspeck® zu vermeiden. Schon ihre Wortwahl unterstrich den Ekel und die -
hochkiinstlerische - Hypostasierung von Reduktion, die im Gebrauchskontext blof3
als Ruf nach dem menschlichen Rahmen daherkommt - etwa von Kritikern, die sich
als Sprachrohr der Lesererwartung verstehen - und so weitgehend eben auch nicht
gemeint ist. Nicht, daB nichts mehr zu sehen und zu fiihlen ist, sondern

Uberschaubarkeit und Selbstbestitigung sollen geleistet sein. Gelingt das, empfindet

hat - zusammen mit Pynchons Arbeiten — das Zeug, aus dem realistischen Dilemma hinauszufiihren.
Ich werde auf ihn im dritten Teil dieser kleinen Poetologie zuriickkommen.

3 Man muf durchaus nicht gliubig sein, um Bachs h-moll-Messe herrlich zu finden; umgekehrt auch
nicht, um, wie Berlioz, ein wundervolles Requiem zu schreiben. Darin ist Kunst vollig unmoralisch;
das gilt auch fiir ein realistisches Kunstwerk, obwohl Motor des Realismus eben Moral ist.
Selbstverstindlich bleibt auch in diesem Fall die intendierte Aufkldrung restlos auf der Strecke.
Politische Autoren haben das immer gewufit und sich auf den Kunstdiskurs gar nicht erst eingelassen,
geschweige sich ihm iiberantwortet. Ich denke da etwa an Peter O. Chotjewitz oder auch Gerhard
Zwerenz. Halten Sie sich dagegen, daf Celine ein ziemlich fieser Antisemit war. - Brecht hatte schon
recht: ,,Ich bin nicht verlaBlich.*

0 und verrit den physischen Leib, dessen eine jede Befriedigung aber bedarf.

! jedenfalls: Ursula Krechel, Zweite Natur, Darmstadt und Neuwied 1981
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der Leser den Text als ,,schon®, und zwar ziemlich wurscht, welcherart Handlung
und Charaktere die Geschichte vor unsere inneren Augen stellt. Konsequent reduziert
darf nur regredieren, wer seines Lebens iiber ist.* Der Leser will sich in und mit
Regression das Leben gerade verschonern. Er mochte, wie der Sdugling, in den
Mittelpunkt des ,miitterlichen”, poetischen Interesses riicken. Hinter den
embryonalen Zustand will er trotz allen Babyspecks nun doch nicht zuriick.

Der Realismus ist das ptolemiische Weltbild der Kunst. Er meidet Ubertreibungen,
well sie als die Protuberanzen, die sie sind, auf die Sonne verweisen und also darauf,
daB sich eben nicht alles um die Erde dreht. Daher die Verunglimpfung jedes
Manierismus’; schon das Wort selbst, obwohl doch eigentlich nur eine ausgepriagte
Handschrift meinend, gilt stiltechnisch als beinah obszon. Besser, man spricht es gar
nicht erst aus. Das ist, wie jedes Tabu, selbstverstindlich Abwehr; zwar wirkt sie
meist unbewuBlt, dennoch handelt es sich um einen sehr klugen Bann. Denn alles,
was liberschidumt, ist protuberantischer Natur. Also wird es als ,,hdBlich* empfunden
und schlieBlich verunglimpft. Man denke an Goethes geradezu irrationale
Abwehrhaltung gegen barocke Architektur. Menschen, denen an Mitte gelegen ist -
notwendigerweise sind das die meisten -, verbrennen sich schnell. Deshalb soll sich
auch Intensitét an gesellschaftliche Usancen halten.

Das Leben soll zivilisiert sein, von daher heifit das oberste Gebot des
gesellschaftlichen Zusammenlebens wie des realistischen Romans ,,Sublimation®.
Was sich dem nicht fiigt, wird als barbarisch empfunden, als Auswuchs, als
unsozial.* Der angestrebte RegreB ist nicht etwa einer tief in die individuellen
Triebstrukturen, sondern langt ins Vor-Individuelle, das etwas von ,,Grofler
Verbindung™ hat. Darum ist der Kitsch immer nah. Das Leserlch soll mit den
erstrebten moralischen Kategorien vereint sein, der Leser selbst vergesellschaftlicht
werden. Die Sozialitit ist bergende Matrix, ,,Mutter* ndmlich abermals. Wo aber das

Ich bloB Funktion eines erfolgreichen, sich totalisierenden Marketings ist, hat es

2 Uberhaupt ist Konsequenz als sowohl das Kennzeichen jeder groBen Kunst wie der Wissenschaften
immer ,,unmenschlich®.

# GroBe Kunst ist iibrigens meist genau das: unsozial. Vielleicht wird sie deshalb oft erst Jahre oder
gar Jahrzehnte nach ihrer Entstehung kommensurabel, nimlich wenn eine Kultur das Abweichende,
etwa aus Griinden der Gewdhnung, sich integriert hat. Selbstverstindlich ist das widerstindige
Potential eines Kunstwerks dann abgeschliffen. Kein Mensch mehr wird heutzutage hysterisch, wenn
er Ravels Bolero hort. Woraus man schlieBen kann, daf3 es auch wirkungsphysiologischen Fortschritt
gibt und der Mensch sich eben nicht gleichbleibt.
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endgiiltig abgehalftert, und die realistische Literatur ist ihm tatsdchlich addquat, ja sie
muf} nicht einmal mehr flirchten, ihr Leser entwickle eigene Energien, sich aus dem
Regrel herauszuentwickeln und erwachsen zu werden. Soll und will er ja auch nicht.
Literarischer Realismus wird zur poetischen Selbstfinanzierungskiste: Was sagbar
ist, ist sagbar, dariiber hinaus geht nichts. Schon deshalb birgt ein dem
verpflichteter Ausdruck niemals semantische Fremdheit; Expressivitit - geschweige
Expressionismus - ist todlicher, als wenn die Geschichte rein duferlich bleibt. Je
duBerlicher gestaltete Sprache ihrem Gegenstand ist, um so groBler die Chance, dal3
eine Geschichte als Projektionsfliche moglichst vieler Leser Verwendung findet.
Wie durch ein Fernrohr, das der Text fiir sie ist, schauen die Leser auf Wirklichkeit.
Das Teleskop Sprache wirkt darin vollig der Kamera gleich: Sie trennt die Betrachter
von den Objekten, jene sind vorm Ubergriff dieser scheinbar geschiitzt.** Die
Wirklichkeit, die sie wahrnehmen, hat schon deshalb nichts mit ihnen zu tun. Sie
wird nur insofern fiir ,,realistisch* gehalten, als unterstellt ist, Wort und Begriff seien
deckungsgleich. ,,Wahr sind sie dann, wenn sich eindeutige (sogenannte ,,richtige®)
Aussagen daraus ableiten lassen; indem sich der Leser mit der Autorenperspektive
(einem oder mehreren Protagonisten oder mit dem Autor selbst) identifiziert, ist dann
er es, der die Aussagen trifft. Daraus zieht er im gleichen Vollzug mit dem Regrel3
Macht; sie ist es, die ihm die Regression so ungefdhrdet gestattet. Genau deshalb soll
das Erzdhlen auch auktorial sein. Spiele, die den Autor dekonstruierten, waren bei
der breiten Leserschaft niemals beliebt. Realistische Autoren wissen das, sie sind ja
nicht dumm, jedenfalls nicht diimmer als Fantasten. In jedem Fall sind sie
selbstbewuf3ter, weniger von (Selbst-)Zweifeln geplagt und schon insofern psychisch
autonom. Sie haben, ganz wie Marx wollte, die vollige Gewalt iiber ihre
Produktionsmittel, zumindest geben sie glaubhaft vor, sie zu haben; die meisten -
man denke an Rosamund Pilcher - sind davon sogar innig iiberzeugt. Dies libertragt
sich auf den Leser, der sich in seinem Regrel nun nicht nur auktorial, also als der
»Mutter” iiberlegen, sondern auch noch als ,.frei” fithlen kann.¥ Er ist es, der die
Regeln bestimmt und die ,,Mutter” sich ihm dauerhaft zuwenden 14Bt. Aus diesem

Grund — und weil der Leser sein Wunschdesign in ihm wiedererkennt — hat

* Achtung! Ich spreche hier von der Zeit der Lektiire!
* Deshalb ist es fiir Intellektuelle auch so schwer, einen Kitschroman glaubhaft zu synthetisieren.
Man ,,hat* den Stallgeruch oder nicht; sich blo3 mit Mist einzuschmieren, geniigt nicht.
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realistisches Erzdhlen die beneidenswerte Féhigkeit, auch génzlich unrealistische
Szenarien glaubhaft zu machen, etwa im Agenten- und Abenteuerroman, in den
Blumenromanen von Verwirrung und Noten des Herzens und sogar in der meisten
Science Fiction: Immer ist Sprache das verldBliche, trennende Rohr vor den Augen:
bisweilen Brille oder Lupe (Gesellschaftskritik), in anderen Fallen ein Schliisselloch.
Nun ist Freiheit eine Frage des BewuBtseins und Rechtsfahigkeit erst recht. Das
realismusliterarische Biindnis ist ein staatsbiirgerlich souverédnes: Es stellt gar nicht
mehr die Frage, ob Demokratie moglich oder ob {iiberhaupt eine
Entscheidungsfihigkeit des Einzelnen vorausgesetzt werden konne, sei es beim Kauf
seiner Socken, sei es, wenn er und in wen er sich verliebt. Realistisches Erzdhlen darf
solche Fragen nicht stellen, weil manche Antworten von tief unten die Syntax
torpedieren konnten. Dann wire es mit dem auktorialen Erzéhlen vorbei, vorbei auch
mit der Moral, vorbei mit der grammatischen Subjekt(Substantiv)-Objekt-Trennung.
Jede Aussage wire allenfalls eine Moglichkeit, falsch und richtig lieBen sich nicht
eindeutig scheiden. Das Fernrohr zerbriche. Besser, es bleibt die Sprache
unangetastet, bleibt {iberzeitliches Koordinatensystem, bleibt Ptolemdus. Deshalb
will die realistische Literatur auch nichts von unbewullten Prozessen wissen;
iibergeschichtliche - allegorische - akzeptiert sie schon gar nicht.*® Das meinte ich
mit der verhaltenspsychologischen Verfafltheit des realistischen Konzepts. Der
Aufschwung, den die deutschsprachige Literatur seit Fall der Mauer nahm, inklusive
Frauleinwunder und sogenanntem ,,amerikanischen” Erzdhlen, verdankt sich genau
dem; es ist eine Folge- oder Wechselerscheinung des Umbaus der abendlédndischen,
im Tiefen-Denken verwurzelten, immer auch metaphysischen Kunstkultur ins
wirtschaftslibertire Verstdndnis von Kultur als funktionalem Kommunikationsraum,
dem alles gleich dienlich sein kann. Man darf nicht vergessen, da3 der literarische

Realismus eine Errungenschaft des Handel treibenden Biirgertums ist.* Seinem

% Die Allegorie - der gegenwirtigen Literaturkritik, Walter Benjamins uneingedenk, ziemlich

widerlich - ist eine Kunst- und Selbstverstindnis-Form des Barocks, also feudal. Sie stellt ans
Individuum die vernichtendsten aller Fragen; vielleicht konnte Kafka sie deshalb so sensationell
kiinstlerisch aufleben lassen.

" Insofern ist die bekannte Einlassung falsch, derzufolge der Roman die Kunstform des Biirgertums
sei. Das ist nur fiir den realistischen Roman richtig. Bei Joyce bereits hort das auf. Indem aber das
Biirgertum in seiner Variante der Konsumentengesellschaft eine Renaissance erfiahrt, muf3 einen die
des realistischen Romanes nicht wundern. Von Musil iiber Jahnn {iber den Grass des ,,Butts® bis hin
zu Arno Schmidt sind die ,,progressiven* Asthetiken plotzlich wie niemals gewesen, und alle drehen
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inneren Motor entspricht ein hochst darwinistisches Zweiklassensystem. Der
Paradigmenwechsel ist selbstverstindlich auch ein politischer Regre3 und ging dem
literarischen voraus, ja hatte sehr viel Zeit, sich vorzubereiten. Tatsdchlich bedurfte
er des Wechsels zweier, gar dreier Generationen. Die Eltern haben offenbar nicht
gewullt, was sie taten, als sie ihre SproBlinge dem pfiffigen Kinderkreuzzug
ausgesetzt haben, den MacDonalds seit Anfang der achtziger Jahre fiihrte. Denn
schon sie selbst wurden ja mehr durch US-Kultur denn durch diejenige der eigenen
Herkunft geprigt. Auch die revoltierende Jugend wuchs, vor allem musikalisch -
seelisch - mit US-amerikanischer Sprache und Rhythmik auf, mit Folk, Blues und
Rock, schlieBlich Pop, bzw. mit dem englischen Beat. Heimat fiir die heutigen 20-
und 60jédhrigen liegt also da, nicht etwa hier. So etwas macht einen auf Dauer sehr
geneigt, auch fremde gesellschaftliche Werte zu akzeptieren48, selbst dann, wenn
man in einer wichtigen Orientierungsphase gegen sie protestiert hat, etwa gegen
Imperialismus am Beispiel des Vietnamkriegs. Gerade vermittels Musik, weil ihre
Struktur nichtsprachlich ist, schleifen sich Selbstverstdndnisse in die Psychen ihrer
Hérer ein.* Schon plappert alle Welt nach - der ick-bin-allhier-Intellektuelle immer
voran -, U- und E-Literaturen seien nicht voneinander unterschieden, ja potentiell
gleich viel wert. Das stimmt nicht einmal (oder selten) in Hinsicht auf
Vermarktbarkeit. Welch ein Unsinn die Aussage aber sowohl formal als besonders
auch inhaltlich ist, zeigt ein kurzer Blick in sagen wir ,,Moby Dick* einerseits und
,Der kalte Hauch des Flieders® (Judith Hawkes) andererseits. Dennoch wird
dergleichen seit Jahren behauptet, und zwar nicht nur von Dummkd&pfen. Darauf

diimpelt der Realismus ganz gut. Konsequenterweise hat der derzeitige Etappensieg

sich freundlich um: Die alte Linke vergottert die USA (schliefSlich kriegt man dort Dozenturen), und
die jungen Experimentellen entdecken den Krimi. Alles pleti, Kreti.

*® Der ProzeB hat natiirlich gute Griinde: Als Folge von Widerstand und der Notwendigkeit,
historisches Grauen zu verarbeiten, bzw. sich Entfremdungsprozessen zu stellen, hat sich die
abendléndische Musik zunehmend intellektualisiert. Deshalb eignete sie sich nicht ldnger als Medium
des jedem Menschen nétigen Rauschs. Intellektualisierung heifit auch: Vereinzelung. Die ,.klassische®
Musik hingegen, sofern sie sich - wie bei Wagner — als Katalysator fiir exzentrische Zusténde eignet,
war durch Hitler desavouiert. Imgrunde, seelisch, ist der grofite Teil der heutigen abendlandischen
Intelligenz demzufolge als US-Amerikaner aufgewachsen.

* Interessant dabei, daB es offenbar nicht auf den Text etwa eines »Songs ankommt; der kann sich
noch so ,,progressiv-links* gerieren: Ist die musikalische Struktur, iiber die ein Inhalt transportiert
wird, regressiv, so wird auf Dauer das und eben nicht der ,,Inhalt wirken. Dasselbe gilt fiir Literatur,
nur moderater, weil sie ihre Daumen nie derart unmittelbar in die Seele zu driicken vermag, sondern
an Gemeintes gebunden bleibt. Sie kann sich auch da nicht von der Semantik l6sen, wo sie es gerne
mochte (siche Teil II dieses Aufsatzes: ,,Das experimentelle Dilemma*).
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des ,,einfachen Erzdhlens* den Angriff auf alles im Schlepp, das graben - ausgraben -
will, etwa die Psychoanalyse. Das Ungeheure wird des Zimmers verwiesen oder soll
nett etwas vortanzen. Meist schreit es indes, wie bei Poeso, von unter den
Zimmerdielen. ,,Endlich werden wieder Geschichten geschrieben®, schwiarmt aber,
weil taub, die Kritik. Die Autoren kiimmern sich um die Leser, was diese, siche oben,
angenehm finden. Dal} sie dadurch als definierbare, d.h. eben nicht als autonome
Personen behandelt und damit zu Elementen einer Zielgruppe werden, der man die
neue Jeans verkaufen will, stort sie nicht. Ja neuerdings wollen sie das ganz bewuf3t
sein. Also gibt Stuckrad-Barre auf seinen Lesungen ,,Hits“ zum besten. Die
Personlichkeitsmuster der Leser mutieren in Design, der regredierten Psyche heften
sich Markennamen an. Auf dem Umweg iiber raffiniertes Marketing kehrt das
scheinbar von der Moderne ,erledigte” Identifikationsmodell, welches die deutsche
Klassik formulierte, in die nachmoderne Rezeption zuriick... eine Bewegung, die wir
auch aus Spielfilm und Fernsehen kennen. Godard, Tarkovski, Rivette passé, es
leben Big Brother und Dorrie! Die Welt riickt sich in den ,,Kiinsten* wieder auf
,.,humane Male“ zurecht und seien es die von Containern. Dal} sie real aber diese
Mafe immer weiter verliert, da Wirklichkeiten sich ldngst um neue Wirklichkeiten
angereichert haben,’' die sich der direkten Erkenntnis entziehen und dennoch den
Alltag formen, umformen - und den darin lebenden Menschen mit; sogar
Bekanntschaften, ja Liebesbeziehungen entstehen daraus -, dal die nur noch in
astronomischen Grofenordnungen quantifizierbaren Elemente eines dennoch
praktisch angewandten Wissens selbst von Fachleuten nur noch mathematisch
nachvollzogen werden kdnnen, daf ein einheitliches Verstdndnis von Welt fiir den
Einzelnen ginzlich ferngeriickt ist, Welterkldrung also notwendigerweise wieder
mythisch wird, kommt nicht vor oder nur im Rahmen einer phantastischen
Erzdhlung, die man als solche liest. Man kann das auch gut, wenn sie sich an die
realistischen Vorgaben der Sprachregeln hélt, also unter Science Fiction in der
Buchhandlung steht — besser noch: auf dem Grabbeltisch liegt — und nicht etwa Seite
an Seite mit Walser. Dann bringt sie das Wirklichkeitskonzept der Leser nicht

durcheinander, sondern zementiert es und kann deshalb selbst in ihren scheinbar

30 Edgar Allan Poe, Das verrdterische Herz, NOCH QUELLE HINZUSETZEN
' Denken Sie an die ungemein wirksamen raumlosen Riume im Internet, etwa beim Chatten. Es
handelt sich um psychische Rdume.
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abstrusesten Bizarrerien locker konsumiert werden. Wer etwas iiber ,,die Welt*
wissen will, greift sowieso zur realistischen Literatur. Der allerdings neige ich mich
nicht etwa zu, weil sie realistisch wére, sondern weil sie mir hilft, die Realitit zu - -

- verleugnen.
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I1
Das experimentelle Dilemma

Man glaubt, die sprache mifszuverstehn, eine kluft
zwischen dem satz und dem, was wir meinen.
Oswald Wiener, Die Verbesserung von Mitteleuropa

Was aber, wenn von dem, was den Protagonisten einer Geschichte widerfahrt, ihren
Seelenzustdnden, Zerrissenheiten, die Sprache selbst erfa3t wird? Und wie kann sie
das nicht werden? Ist es denn mdglich, Anderungen, ja Verliufe iiberhaupt adiquat
zu schildern, ohne dal das Medium einer Schilderung sich ebenfalls verdndert? Wie
kann der Motor einer Geschichte, ihre Grammatik, noch dieselbe sein in einer Zeit,
in der sich die Menschen ungeschiitzt nur noch paaren konnen, wenn sie das Risiko
eingehen, von der Liebe zu sterben, wie zu solchen, als es dann immer ,,nur® um
ungewollte Empfiangnisse, also um neues Leben ging? Miissen nicht die groflen
Progrome des letzten Jahrhunderts Spuren in Syntax und Grammatik hinterlassen
haben? Kann es denn allen Ernstes angehen, daf3 sich eine Literatur des beginnenden
21. Jahrhunderts wieder ungebrochen, ja oft sogar simplifiziert, desselben
Sprachverhaltens bedient, das im 19. Jahrhundert Geltung hatten? Ist Sprache also
ahistorisch und ihre VerfaBtheit eine aus dem Himmel ewiger Ideen? Oder steht
dahinter eine — Liige: Selbstbetrug, bewuBter Betrug an anderen gar?*” ,,Eduard — so
nennen wir einen reichen Baron im besten Mannesalters —,, — 146t sich ein Roman
heute so beginnen? Oder: Warum eigentlich nicht? Aber doch wohl - dann - immer
des urspriinglichen Anfanges eingedenk und nicht einfach freiweg von der Leber...
Wer, zumal, ist ,,wir“? - - - , Eduard hatte in seiner Baumschule die schonste Stunde
eines Aprilnachmittags zugebracht, um frisch erhaltene Pfropfreiser auf junge
Stdimme zu bringen.” Pfropfreiser. Was geschieht mit dem Wort, wenn es faktisch
irrelevant geworden ist, weil man nicht mehr das gestaltete Material, objektive Natur,

kreuzt, sondern gentechnologisch® ihre Elemente?

>2 Die Sprache eines Menschen ist die Grammatik seines Ichs. Schreibt Absalom Richter. Siehe auch
den Hohn Saul Cechys: ,,Immer ein Dann/Und Dann noch/Und noch einmal: Dann.“ (Cechy, Ewiges
Dann, in: Gedichte zur Prosa, Zeiselheim 1957)

3 alchemisch?

25



Nicht von ungefdhr begann die literarische (liberhaupt die kiinstlerische) Moderne
mit der Industrialisierung Mitte bis Ende der vorvorigen Jahrhunderts, - eine
Moderne, die das Festgefiigte und Sichere der Sprach- und Bildwelt zu bezweifeln
begann, die Menschen hatten keinen Ort mehr bei Gott. Und eben auch in der
Aufklirung nicht. Allerdings ahnte das bereits der BarockRoman voraus™*, weshalb
er fiir das (post)moderne poetologische Denken so sehr viel grundlegender als aller
Klassizismus ist, aus dem sich der Realismus speist. Es gibt eine Uber-Zeit, die ich
Barock nenne, wie es Uber-Zeiten gibt, die man Naturalismus nennt und zu deren
Erscheinungen einiges von dem gerechnet werden kann, was als Experimentelle
Literatur erschien: Vieles aus der Konkreten Kunst etwa. Der Einheitlichkeit
realistischer Weltauffassung ist die Auffassung eines wenigstens in sich selbst
einheitlichen Materials durchaus addquat. Im Barock indes fillt die Welt
auseinander, wird (bereits) technisch und mit sich selbst uneinheitlich und parallel.
Goethe kann ,,veralten“, niemals Melville™... ,.Nennt mich Ismael.“ - Aber dal3 man
sich nicht tdusche: Nicht was, sondern wie der Barockroman erzdhlt, dieser vom
Leser empfundene, bisweilen garstige Manierismus™®, macht ihn gegeniiber der
Klassik, die das harmonisch zukleistern will, so modern — immer kommt ein Kleist,
das aufzureiBen”’: Das Elend annehmen, sich ins Elend hineinbegeben, es umdrehen
und dasthetizistisch zum Gliick der Oberfldchen schmirgeln, so dafl — Riten der
Selbstauflosung — perfektionierte Dandys entstehen, die auch als Replikanten®® in
Erscheinung treten konnen. Mit alledem dreht sich die Moderne in die Sprache selbst
hinein. Industrialisierung, Technologie und die Tiefenwelten der Seele stemmen die
Geschichte(n) von innen her auf. Denn wenn es stimmt, da3 das UnbewuBlte eine
Grammatik habe, so wird die Grammatik ein Unbewufltes haben, und was der

Mensch aus Notwehr verdrangt, kehrt in seiner Sprache wi(e)der.

% Grimmelshausen etwa (,,Jch war nur mit der Gestalt ein Mensch, und mit dem Namen ein
ChristenKind, im iibrigen aber nur eine Bestia!*)

55 Der meiner Auffassung von Barock nach, die in Lezama Lima ihren Nennvater hat, in den
{iberzeitlichen Barock hiningehért. (Vergleiche Lima: ,Imaginire Aren‘)

3 Nochmals Melville: Das ,,Ausziige* genannte Vorwort besteht aus iiber achtzig Motti!

°7Wie manche, die am Hals des Freundes hingt,/Sagt wohl das Wort: Sie lieb’ ihn, o, so sehr,/Da3
sie vor Liebe gleich ihn essen konnte!*

% in Ridley Scotts ,,The Blade Runner* interessanterweise sehr viel poetischer als in dem
zugrundeliegenden Roman von Philip K. Dick.
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»J’aime la grace de cette rue industrielle!* ruft Apollinaire aus, - seine ganz
besondere, libindinds-aggressive Reaktion auf das Wort ,,Pfropfreis® - die gesamte
Form des Gedichts wird einer Revision unterzogen, bei diesem Dichter unter
anderem einer ansichtigen, die das Wort kalligraphisch verdndert... spédter, in der
konkreten Poesie, wurde Form geradezu hypostasiert und, wie eine Letter aussah,
zum Gestaltungsmoment der Dichtung. Die Sprache ist nicht mehr das, was einen zu
schildernden Sachverhalt {ibermittelt, gestaltet, irgend welchen Lesern nahebringt...
sie ist nicht mehr das Boot, in welchem man mehr oder minder gesichert iiber den
Inhaltsflu} setzt, sondern wird selbst Sachverhalt und entweder fiir sich als solcher
bearbeitet oder zugleich mit dem Thema, um das es ,,geht. Was der Geschichte
passiert oder dem lyrischen Ich, geschieht nun ihr selbst.” Damit fillt aber das alte
Identifikations-Modell in sich zusammen, und zwar ebenso, wie der Glaube, irgend
frei zu sein und tiber die Welt auch nur bedingt bestimmen zu konnen. Eben deshalb
bleibt die sozial engagierte Literatur, die den Menschen fiir emanzipierbar hilt und
unabhéngig von technologischen Entwicklungen bestimmen kénnen mdchte, ebenso
und bis heute dem Traditionalismus verhaftet wie jede andere imgrunde ahistorische,
,materialistische* humanistische Anthropologie®. Die Moderne hingegen beugt die
Sprache und schldgt bereits vor dem fin de siecle je verschiedene Richtungen ein,
aufmiipfig mal, mal tastend, auch drohend bisweilen:

1) schaut sich Grammatik, Syntax, Vokabular an und experimentiert damit ganz
ebenso herum, wie an den Arbeitsplitzen die Menschen in seelisch-fremde
Zusammenhdnge geprefit werden, etwa immer dieselben Bewegungen beim
Eindrehen einer Lampenverschalung machen miissen, auch wenn das vollig
unorganisch ist oder organisch nur, insofern der Gesamtapparat technischer Korper
ist. Der Mensch als biomechanisches Zahnrad: Wie sollte seine Sprache da autonom
sein? Zumal gerade Zweiter Weltkrieg und Holocaust ein fiir allemal zeigten, wie

furchtbar eine humane (humanistische) Anthropologie sich irren kann.®!

> Hier gestalte Musik nicht eine Katastrophe, sondern sie werde selbst katastrophisch, hat Adorno
beziiglich der Sechsten Mahlers diagnostiziert. Uberhaupt lassen sich die von mir geschilderten
Dynamiken am Beispiel der westlichen Musik am allerklarsten erhdren: Der sowohl gesellschaftlichen
wie individuellen Regression in den banalen Neorealismus (politisch bedeutet dies: Oberfldche,
Verhaltenstherapie und 6konomischer Liberalismus) entspricht die Vorliebe fiir Pop.

50 siehe Teil I dieser Thesen: Das realistische Dilemma, in: Literaturbote 69/Mérz 2003

6 ja freund die toten sind ja eben nicht die toten sondern leichen und mit dem letzten wort fliegst du
in die geschichte es hat ihr gefehlt, auch sie ist jetzt kompletter. dein letztes wort wird scheif3e
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Oder

2) begreift Welt als eine Wahrnehmung, die von inneren Konditionen abhéngig ist.
Der durchgehende Erzéhlflul wird stream of consciuos, und selbst ein wenigstens
anfangs derart realistischer Autor wie Henry James wendet sich zunehmend der
Auflosung sowohl (der Autonomie) des Erzdhlsubjektes wie schlieBlich (derjenigen)
des Erzihlers zu: In der beriihmten Novelle ,,The Turn of the Screw* ist durchaus
nicht klar, ob man es mit ,realen“ Geistererscheinungen oder hysterischen
Symptomen einer sexuell Verklemmten zu tun hat. Insofern James sich eines Urteils
enthilt, kann auch gedacht sein, und zwar mit gutem Recht: Er hat es selbst nicht
gewullt. Die Verfligungskompetenz eines Autors iiber seinen Text wird zweifelhaft.
Damit beginnt die Komplexitit moderner Literatur (das heif3t: Literatur findet wieder
in den Barock). Ein Werk wie Joyce’s Ulysses ist ganz ebenso beziehungswahnhaft
wie, sagen wir, der Don Quijotte oder, in der Gegenwart, Gravity’s Rainbow. Beinah
jeder Form endzeithafter Erlosung, auch sdkularer Natur wie etwa durch irdische
Revolutionen, werden im barocken modernen Roman Absagen erteilt. Das hat
Grinde: ,,.Denn antithetisch zum Geschichtsideal der Restauration®? steht vor ihm die
Idee der Katastrophe. Und auf diese Antithetik ist die Theorie des

«63

Ausnahmezustands gemiinzt. Jedes eschatologische Moment wird in die

Gegenwart riickgezogen, aufgeldst, ironisiert oder aber — fruchtbarer — pervertiert.

Um diesen Weg, da er das Sprachexperiment eigentlich in Projektionen, also die
Semantik, verlegt, und strenggenommen Mischform ,experimenteller und
,realistischer Literaturen ist, mochte ich mich im dritten Teil dieser Thesen
kiimmern. Hier, einstweilen, interessiert mich vor allem derjenige Bereich
experimenteller Literatur, der sprachlich-material sichtbar ist... als wiren Worter
Gegenstande. Also der erste Weg: Entweder (morphologisch und phonetisch)

Sprache als Material und weg von der Semantik, weil sie grundsitzlich ideologisch

gewesen sein und vermutlich reflexiv, oder auch sonst was man halt sonst normalerweise damit sagen
mdchte. und jetzt halten wir vielleicht gott sei dank das maul, doch das maul. — und reden wie beckett
iiber das maul halten, endlos, um schleim scheiflend der welt berithmteste maulhalter zu werden und
jedermann den rang ablaufen kann weil mindestens einer von uns sein maul so wunderschon halten
kann.“ (Oswald Wiener, Die Verbesserung von Mitteleuropa, 62)

62 Und eben auch jeder emanzipativen Idee!

5 Walter Benjamin, Ursprung des deutschen Trauerspiels, FFM 1978
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ist, oder die Semantik gerade durch den Fleischwolf gedreht, wie das die Wiener
Gruppenbande tat: Verhohnung.

All das spaltete sich immer weiter auf. Von wenigen Ausnahmen wie etwa H.C.
Artmann abgesehen, tendierte das Experiment von Anfang an zur Hermetik®, und
die Texte wurden auf aseptische Weise perfekt. Bense iiberlie das Dichten dann
ganz dem Computer. In den Gemeinden, die solche Literatur goutierte, spiegelte sich
Gesellschaft selbstverstidndlich viel deutlicher, als in den intentiosen Leserschaften
Johannes Mario Simmels oder Heinrich Bolls. Wie auch in der Neuen Musik wurde
jedem Lesegenul3 spezialisierte Kenntnis notig; Adorno sprach gar von der
Anstrengung, ndmlich Arbeit, des Begriffs und meinte damit durchaus auch Kunst.
Noch Michael Gielen behauptet, ein Kunstwerk stelle ganz zu recht an seinen
Rezipienten Forderungen.®> Wer hier nicht mithalten kann, wird darwinistisch vom
GenuB3 ausgeschlossen und empfindet die Moderne nicht zu Unrecht als kalt.
AuBlerdem verkiimmert ein nur iiber den Schreibtisch gebeugter Korper; er wird
unfruchtbar, - ganz abgesehen davon, daB ja auch noch gesellschaftlich nétige Arbeit
verrichtet werden muf3. Wer nur die Kabbala exegiert, wird letztlich zum Sozialfall,
ob nun Gott in ihr ist oder nicht. Die moderne, ,,reine” Kunst hat Recht, aber spricht
eben deshalb nicht mehr zum Menschen.®® Genau dies ist das Dilemma der strengen,
ndmlich kompromiBlosen (politisch: nicht-korrupten!) modernen Literatur. Das
schldgt besonders in der Prosa durch, Gedichte wurden ja nie viel verkauft; aber
Romane, die sich nicht besser als Lyrikbdndchen an Leser bringen lassen, stellen
Verlage vor existentielle Probleme. Gedichte haben immerhin eine Klangseite, die
zum lauten Lesen verfiihrt. Sie wollen nicht selten den Vortrag und holen sich ihr
Einverstindnis mit dem Leser (in der Prosa entspriche das der Identifikation)
gleichsam transzendent. Sie konnen ihre eigene Strenge unterlaufen. Die

erfolgreichsten experimentellen Arbeiten wurden direkt fiir den Vortrag geschrieben.

6 Auch hierin ganz der Entwicklung der europiischen Kunstmusik gleich. Nur war die immer
schneller, pragnanter und behielt vor allem eines: Klang. Sie hitte denn, was intendiert war, bereits
mit Webern verstummen miissen und die Literatur mit Beckett. Wunderbare Sackgassen beides, wie
Adornos Kunstdenken auch, mit himmlischen, atemraubenden Schonheiten gesegnet, aber eben nie
das Ende: Die Menschen vogeln auch nach Auschwitz weiter, ob das den Propheten der Endzeit nun
gefillt oder nicht. Kein Opfer hat hier auch nur die Moglichkeit eines Einspruchs. Das, genau das,
konnte die Katastrophe sein, - eine ndmlich, an die die modernistischen Verfechter von Fragment und
Verstummen niemals dachten; sie wire ihnen, ironisch ausgedriickt, zu katastrophisch gewesen.

% Michael Gielen: ,,die glocken sind auf falscher Spur®, Melodrama und Zwischenspiele mit
Gedichten von Hans Arp fiir 6 Musiker

5 Es sei, hat Nietzsche einmal angemerkt, kiihl in der Hohe: Das gelte fiir Berge wie fiirs Denken.
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Das einfiihlende Element, das von der strengen Form eigentlich abgewiesen wird,
holt sich {iber den Vortrag wieder herein. Das genau bringt aber Leben, auch wenn
es, kunsttheoretisch gesehen, unlauter ist. Gerade ihre Unlauterkeit, dsthetisch
nidmlich Fiinfe auch mal gerade sein zu lassen, sichert der Kunst ihre Fruchtbarkeit.
Viele moderne Dichter haben das vergessen oder aus kunstideologischen Griinden
nicht sehen wollen und gewissermallen durch ihre ,Reinheit“ die Moderne ans
Reaktiondre verraten. Den heutige Aufschwung neorealistischen Kitschs hat zu
keinem geringen Teil die Ignoranz der Puristen verschuldet. Denn alles, was streng
ist, ist letzten Endes frigide. Das gilt fiir die Wissenschaften, das gilt fiir die
Dichtung. Kunst spielt. Wie die Evolution. Moral macht nicht nal3, sondern trocknet
aus. In der Moderne hat das niemand so begriffen wie die Kombattanten der Wiener
Gruppe um Artmann, Bayer, Rithm®’, wie in Deutschland Karl Riha®® oder wie der
Star der Konkreten Poesie, Ernst Jandl. Ob dessen Lyrik allerdings Dauer hat {iber
das zu ihres Schopfers Lebenszeit betriebene Spiel hinaus, wird sich erst jetzt
erweisen. Man hat mittlerweile, da in der Literatur dieser naive Realismus reussiert,
den Eindruck, insgesamt habe Experimentelles seinen Abschied einreichen miissen.
In den ,,reinen* Formen jedenfalls und insoweit es ,,anstrengend* ist. Allerdings sind
einige avantgaristische Techniken - soweit sie sich nicht in kleinen
gesellschaftsfernen Palmengirten musealisieren - in das hinein emigriert, was ich den
zweiten Weg der Moderne nannte: Durch die Fantastische oder — mit Kleist

gesprochen — Intensive Literatur, die so gut wie immer Prosa ist®, flieft geniigend

%7 Wie ihre Aktionen den Dada beerbten, so haben sie selbst heute etwa in Christoph Schlingensief
einen ziemlich beweglichen NachlaBverwalter gefunden. Uberhaupt haben sich einige Momente der
Moderne im Theater besser als in der Schriftform erhalten konnen, weil sich da immer jemand findet
— etwa ein Regisseur — den Rezipienten, die lieber konsumieren als mitwirken mochten, den
Ubersetzer zu geben. Ein Konsument ist immer begeistert von Pidagogie.

68 ,»weil man net allaweil vogla kaa, daderzu ist Kunst da!“: Eines der Probleme der ,,unreinen®
experimentellen Literatur ist ihre Albernheit. Das war schon bei Dada zu spiiren. Biedert sich diese
Kunst dann dem Publikum allzu sehr an, wird das Experiment von ihr subtrahiert, und zuriick bleibt
der allerblddeste Ulk: Die ganze ,,Zweite Frankfurter Schule® ist ein Beispiel dafiir, wie Kunst zur
clownesken Zirkusnummer verkommt, der dann jeder Dummbeutel applaudiert. In diese Kategorie
gehort auch das Gesamtwerk Robert Gernhards, vor dem bezeichnenderweise auch der édsthetische
Reaktionir gegenwirtig seine Kratzbuckel macht. Er sogar ganz besonders: Endlich kann er mal etwas
begreifen. Henscheid, Gernhard & Co. sind zugleich das gute Gewissen der linken Kunstintelligenz,
es sich im ,,schlechten Zustand“ gemiitlich einrichten zu diirfen. Die ganze ,,Zweite Frankfurter
Schule* ist sozusagen das Abtestat des Studienrat oder Zahnarzt gewordenen Sozialrevoluzzers.

% Eine Ausnahme ist sicherlich das Werk Paulus Bhmers, das von ganz anderer Seite als die grofie
Prosa etwa Marianne Fritz’ wieder an die Epik anschlief3t. Interessanterweise verbindet man mit
Experimenteller Literatur tatsdchlich meist Lyrik, bzw. sehr kurze Prosa. Darin scheint offenbar noch
kommensurabel zu sein, allenfalls kommensurabel, was bei den wirklich-grolen Sprachdichtungen
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Magma, um auch Erstarrtes zu verdampfen’’. Und es befruchtend niederregnen zu
lassen. (DaB} ich fiir Kunstbetrachtung besonders gern Sexualmetaphern verwende,
wird Thnen mittlerweile aufgefallen sein.)

He du! erzdhl was du sahst und hortest! zwolfmal schlug die glocke ton mitternacht
und nebel. erzdihl, erzdhl von jo hahn mit tausendschwdtziger zunge alles! es war
einmal, was da kam will ich horen, wie es kam, kam er diese nacht, oder ist alles
nicht wahr?”" Was hier erreicht wird, ist ein neuer, sehr alter Geschichtsklang, den
weder autonome Erzédhler noch Rollenprosa erzeugen konnen; die Erzéhlung bindet
sich iiber das moderne Mittel an die Epen der Antike zuriick. Singe den Zorn, o
Gottin, des Peliaden Achilleus!”” Genau das fiel bereits bei Joyce auf: Ononn!
Ononn! erzdhl mir maer. Erzdhl mir jedwede Kinzigkeit. Jeds singuldre Ingul will
ich erfahren. Bis hin zu dem, was so toppsch sie ins Flugslock jagste. Und warum die
Gefoss so foicht warn. Das haomatte Fibbern gewrinnt meinen Lib. Wenn doch ein
Pferde-Mahun mich hérte!”” Nicht sehr anders, wohlgemerkt: im Ton, die
schméhlich ignorierte Marianne Fritz: Die Mdnner auf den Pferden kamen nicht
weiter: ,, Ajaaijai! Zur Seite! “, und gezogen den Sdbel, der vorne voran geritten und
am ndchsten den Weibern. (...) O sie hatte studiert; griindlich, den ersten Reiter.
Kannte ihn, kannte die Herren des Landes und kannte die herrschende Partei der
Heimat. In der sie waren dies bestimmt: die Fremden. Die Unbekannten. Die
unberechenbare Grofe, war sie klein war sie grofs, duckte sie sich heute, morgen

nicht und tibermorgen ging sie wieder ganz artig und ordentlich gekriimmt. Der

des 20. Jahrhunderts nur noch als Zumutung empfunden wird. Ein Befund, der um so irrer ist, als sich
ein Roman notwendigerweise nicht derart hermetisieren kann wie ein Gedicht. Die Gedichte Paulus
Bohmers konnen das iibrigens auch nicht: Sie bleiben, ganz wie die Prosa, durchléssig, ja sind,
ebenfalls wie diese, schwammartig: Zusammengeworfen mit der wirklichen Welt, gilt in diesen
Literaturen, wie bei Kommunizierenden Rohren, das Pascal’sche Gesetz. Was sich gegen das strenge
Experiment sagen 146t: Es kommuniziert letztlich nicht mehr, allenfalls noch mit sich selbst. Nix
gegen Onanie, aber Kinder kommen dabei keine heraus.

" Tucholsky iiber Joyce’s Ulysses: Ungeniefbar wie ein Brithwiirfel; doch wiirden noch viele Suppen
daraus gekocht. — Ubrigens ein ungerechtes, auch falsches Urteil, insofern gerade der Ulysses nicht
streng ist; wer jemals Wollschldger das Trinakria-Kapitel vorlesen horte, weill genau, was ich meine.
Ja, wdre der Dirne Scheuerbiirste nicht ihr Schutzengel gewesen, es wdre ihr gleichso schlimm wohl
ergangen wie Hagar, der Agypterin. (sic!!!: ,,Nennt mich Ismael.“ — Zufall? Nein.)

"' Eines der schonsten Prosawerke der experimentellen erzihlenden Literatur: Peter Fladl-Martinez,
Fiinf Variationen tliber die Nacht, hier zitiert nach der Erstausgabe bei Rogner & Bernhard, Miinchen
1977. Es ist zugleich eine spielerische Variation mit Themen aus Finnegans Wake.

> Homer, Ilias, FFM 1990

7 Joyce, Finnegans Wake, Anna Livia Plurabells Monolog, dtsch. von Hans Wollschliger; zit.n.
Finnegans Wake, Deutsch Gesammelte Anndherungen, Hrsg. von Klaus Reichert und Fritz Senn,
FFM 1989
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Untergrund und es waren Millionen.”* Indem die Sprache gebeugt wird, zeigt sich
die Rebellion gegen die herrschende, usurpierende Ordnung. Tatsédchlich erzéhlt die
Fritz die Geschichte eines Deserteurs, eines — wenn auch passiven — Widersténdlers
also. Widerstand aber hatte schon den Dada getragen. Der junge Breton gab ihm
anarchistisches Feuer: Geben Sie Ihre Frau auf, geben Sie Ihre Geliebte auf!/Geben
Sie Ihre Hoffnungen und Angste auf!/ Setzen Sie Ihre Kinder an einer Waldecke
aus!” Uberhaupt geht es im Surrealismus ja so richtig los, und wie er Symbolismus
und Romantik umgerdumt hat, greift die Intensive Literatur bei Surrealismus und
Expressionismus zu — leidenschaftliche Gegenbewegung zum Milverstindnis des
Realismus, wie er auch immer daherkommt, ob politisch oder entertainend. Es geht
namlich um wirkliche Realitit’®, also diejenige, die sich nicht auf gesellschaftliche
Absprachen stiitzt, sondern die Wegmarken einschlégt: Der junge Aragon versucht,
die Stadt als eine neue Natur zu fassen’’; - was spater der Begriff ,,Stadtlandschaft*
wurde, hier ist es vorgeformt und durchgefiihrt, und zwar nicht kritisch, schon gar
nicht kritisch im sozialen Sinn, sondern lustvoll affirmativ. Nicht ganz undhnlich
Georg Heym: ,,Wie Korybanten-Tanz dréhnt die Musik/Der Millionen durch die
Strallen laut./Der Schlote Rauch, die Wolken der Fabrik./ Ziehn auf zu ihm, wie Duft

«78

von Weihrauch blaut.“”” Dagegen Ernst Wilhelm Lotz: ,,Wir sind nach Frauen krank,

nach Fleisch und Poren,/Es miiiten Pantherinnen sein, gefahrlich zart,/In einem wild
gekochten Fieberland geboren./Wir sind versehnt nach Reizen unbekannter Art.«”
Schon schrapnellen die Materialschlachten des Ersten Weltkrieges®™® in August
Stramms Dichtung: ,,.Die Erde tobt, zerstampft in Fliiche sich/Mich und mein
Tier/Mein Tier und mich/Tier mich!“  Der Schrecken ist allenfalls noch
asthetizistisch in Stahlgewittern zu bannen. ,,Die Luft flimmerte wie an heillen
Sommertagen, und ihre wechselnde Dichte lieB feste Gegenstdnde hin und her

tanzen. Schattenstriche huschten durch das Gewolk. Das Getose war absolut

geworden, man horte es nicht mehr. Nur unklar merkte man; dal Tausende

™ Marianne Fritz, Dessen Sprache du nicht verstehst, Frankfurt am Main 1985

> André Breton zit. n. Polizzotti, Revolution des Geistes, Miinchen 1996

" Wirklich sei, behauptet Schopenhauer, das, was wirke.

77 Le Paysan de Paris, Paris 1926. Dazu Oswald Wiener: ich glaube, da den surrealismus
mifversteht, wer sich den gemischen seiner dichtung assoziativ hingibt (Die Verbesserung von
Mitteleuropa, 1972).

" Georg Heym, Der Gott der Stadt

™ Ernst Wilhelm Lotz, Hart stofien sich die Winde in den Strafien

80 Lotz fiel bereits 1914.
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riickwirtiger Maschinengewehre ihre bleiernen Schwirme ins Blaue fegten.“®' Da
hinaus soll Sprache wieder einfach werden konnen? Was hieBe das denn?
Vergessen? Verdrangen? ,Ins Hirn gehaun — halb? zu drei Vierteln? -,/gibst du,

gendchtet, die Parolen — diese:/ , Tatarenpfeile’/,Kunstbrei’/ ,Atem’*

Bei Benn und schlielich Musil wurde die Dichtung - auch dies aus Notwehr? -
theoretisch. Die ,reine* Darstellung dessen, was ist, langte nicht mehr an die
Welterscheinung heran: Man muflite sie entweder interpretativ umerfinden, wie
einige der Surrealisten taten, oder das Abstrakte, von dem Welt nun ganz besonders
gesteuert zu werden schien (und zunehmend scheint), poetisch okkupieren. Nicht
dem von der Industrie hergestellten Schein weiteren ausbeutbaren Schein zur Seite

stellen.®

Auch dies ist im Ansatz eine Befreiungsbewegung und fiir den
Kunstrezipienten gedacht, der aber schlieBlich von seiner eigenen Befreiung
ausgeschlossen wird, ja die Befreiung wird selber diktatorisch und zwanghaft. Ganz
wie in der Musik eine Emanzipationsbewegung des Einzelnen aus dem
Gesamtzusammenhang anhebt, gibt die Dichtung das Padagogische auf, das bis heute
Richtschnur jeder realistischen (moralischen) Erzdhlung ist: ,,Berlin Alexanderplatz*
eignet sich so wenig als Katechet wie ,,Der Roman des Phénotyp* von 1944. Schon
versuchte Celan, dem Entsetzen von Auschwitz Worte zu finden, was das
beriihmteste und theoretisch weitreichendste Literatur-Verdikt der Gegenwart zur
Folge hatte, jedenfalls im deutschsprachigen Raum. Denn alles, was das Entsetzen
hitte fassen konnen, wire eine Verniedlichung des Entsetzens und damit
Verhohnung der Opfer gewesen. Aus dem gleichen Grund erlitt nach dem Zweiten
Weltkrieg jegliche Asthetisierung von Gewalt die bitterste moralische Feme. Das
Problem aber war, dal3 sich eine Dichtung, die sich den neuen Normen beugte,
zugleich entsinnlichte (entkdérperte) wie unnahbar und unrezipierbar wurde,
jedenfalls fiir einen groBen Teil der Leserschaft. AuBerdem verlangt die
Arbeitswirklichkeit der meisten Leser nach wie vor nach Ablenkung (Entertainment)

und will von &dsthetischem Zirkeltraining nichts wissen. Man darf nicht vergessen

¥ Ernst Jiinger, In Stahlgewittern, zit. n.: www.koopman.lightup.net/ernst_juenger/stahlgewitter
82 Celan, Give the World, zit.n. Gedichte, FFM 1981

8 Dem Absterben des Scheins in der Kunst korrespondiert der unersittliche I1lusionismus der
Kulturindustrie (...); die Allergie gegen den Schein setzt den Kontrapunkt zu dessen kommerzieller
Allherrschaft.“ (Adorno, Asthetische Theorie, FFM 1977, S.417)
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und es den Rezipienten auch nicht veriibeln, dal es einen direkten Zusammenhang
zwischen sich reproduzierender Wirklichkeit (des Arbeitsvorgangs) und dem
Anspruchsniveau gibt, das den seelischen Ausgleich besorgt. Mit Nietzsche
gesprochen: Wo sich die Feinen bereits beleidigt fithlen, haben die Groben noch
lange das Gefiihl, gestreichelt zu werden. Und es gilt nach wie vor, daf3 ihnen dieses
Geflihl hergestellt wird, um die Produktion am Laufen zu halten. Sie dafiir
verantwortlich zu machen bedeutete, Leute dafiir ins Gefdngnis zu stecken, dal} sie
sich mit Grippe angesteckt haben. Doch die Kalte, die ihnen aus der modernen
»experimentellen” Kunst entgegenzuwehen scheint, weshalb sie sie meiden, ist ein
Spiegel der Kilte in ihnen selbst®; deshalb ihre Unempfindlichkeit gegen den
Kitsch, dem der Realismus grundsdtzlich zuzuschlagen ist.*> Will Literatur ihren
Lesern diesen Zusammenhang vor Augen fithren, muf sie pddagogisch werden. Wird
sie padagogisch, verliert sie jedoch diese Wahrheit, weil sie, um padagogisch wirken
zu konnen, sich in das Kischbediirfnis einklinken, es =zufriedenstellen mulf.
Experimentelle, bzw. moderne Literatur verweigert sich dem, verliert aber genau

deshalb ihre Leser. Das ist der zweite Aspekt des Dilemmas.

Der dritte riihrt aus einer Eigengesetzlichkeit jeder emanzipativen Bewegung: Wie
der siegreiche Revolutiondr schlieBlich zum ZentralKomitee neigt und seinerseits
diktatorisch wird - diktatorischer vielleicht sogar als das niedergeschlagene System -,
so erweist sich auch Kunst schlielich als ein Gefingnis der Trauer*®. Kann
schlieBlich normatives Zuchthaus werden, das sich selbst noch die Fenster verstopft,
dann luftdicht abgeschlossen wird, so dal3, was drinnen ist, nicht mehr atmen kann.
Wer wird da schon mitersticken mogen? Ein Héauflein Lebensmiider allenfalls,
intellektuell geschadigt und frustriert und diese Frustration teils feiernd, teils

bannend durch Objektivierung®’. So sahen die Liebhaber der experimentellen Kiinste

$ eigentlich, genauer: “ist ein Spiegel der Arbeitsverhiltnisse, in denen sie leben und die ihre Psyche

bestimmen”. Dazu Negt und Kluge: ,,Produktionssphére und Lebenszusammenhang einer
Bevolkerung sind zugleich zu beschreiben.” (Negt/Kluge, Geschichte und Eigensinn, FFM 1981, S.
243; Kursivierung von mir)

% Die Elimination des Scheins ist das Gegenteil der vulgiren Vorstellungen von Realismus; gerade
dieser ist in der Kulturindustrie dem Schein komplementir.“ (Adorno, Asthetische Theorie, a.a.0.)
8 Leider nicht von mir, sondern von Ezra Pound. Ist aber auch egal.

%7 _ ebenfalls, allerdings invertiert, in Adornos KunstSinn: “Negativ sind Kunstwerke a priori durchs
Gesetz ihrer Objektiviation: sie tdten, was sie objektivieren, indem sie es der Unmittelbarkeit seines
Lebens entreiBen.” (Adorno, Asthetische Theorie, a.a.0.) So eben auch die Frustration. Die von
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in den sechziger/siebziger Jahren des letzten Jahrhunderts dann meistens auch aus:
ein wenig ungepflegt, weil korperfeindlich, grau, kurzsichtig vom vielen Lesen, mit
Haltungsschdden geschlagen, prinzipiell calvinprotestantisch und hochgradig
neurotisiert. Die Reinheit an sich, jeglicher Purismus, fiihrt zu verkriippeltem Leben,
sei’s genetisch, sei es in Kunst: ,,aber in sich selbst war jedes der kalten Erzeugnisse
von unbedingtem Ebenmall und eisiger RegelmédBigkeit, ja, dies war das
Unheimliche, Widerorganische und Lebensfeindliche daran; sie waren zu
regelmiBig, die zum Leben geordnete Substanz war es niemals in diesem Grade...“™,
weil ,Gott” eben wiirfelt, konnte man sagen. Schon Rilke hat einmal angemerkt, dal3
das wirklich-groBe Sonett dann entstehe, lasse man einen Formfehler in ihm zu®.
Der mathematisch orientierten Experimentalliteratur ist ein Formfehler aber gerade
verboten, bzw. auch gar nicht moglich, etwa bei permutativ ,arbeitenden*
Gedichten™. Umgekehrt wird ein strikt assoziatives Verfahren, weil es nicht abstrakt
ist, ebenfalls hermetisch: Die IndividualMetapher ist nicht mehr oder nur unter
heftiger Interpretationsanstrengung auf die Leser iibertragbar und entzieht sich dann
eben auch. In Ausnahmefillen fiihrt dies zur Bildung von Gemeinden, die irgendwie
alle etwas von Sekten kabbalistischer Exegeten haben, sogar an Geheimbiinde denkt
man mitunter, - etwa im Falle des Finnegans Wake oder von Zettels Traum:
BARGFELDER TEMPLER & CO. Marianne Fritzens individualmetaphorischem Werk ist
dergleichen — jedenfalls bislang — nicht vergdnnt, obgleich es alles Zeug dazu hitte.
ich bin kein politischer Mensch, voraus es eingestanden, aber weil ich nicht weifs,
wie sich das vorbereitet so nach und nach, mufst du nicht sagen, ich sehe nicht, dafs

sich vorbereitet, Schritt fiir Schritt mehr und mehr sich anndhert das kanonische

Recht, ist dir auch nicht fremd das seltsame Biindnis zwischen dem kanonischen

Hochlntellektuellen anders abgewehrt wird als von den meisten anderen; abgewehrt aber eben doch.
Vermittels Kunst. Die sich dann doch wieder, so 148t sich argumentieren, dem Schein der
Kulturindustrie zuschldgt. Vierter Aspekt des Dilemmas.

% Thomas Mann, Der Zauberberg, FFM 1967

% Wobei zu fragen bleibt, ob nicht, ihn hineinzukonstruieren, dann erst recht ein allzu perfektes
Kunstwerk ergibt... All das sind jedoch Fragen, die den ,,einfachen” Leser nicht rithren, schlieSlich
will er ja den Schein. Etwa diesen: Im SPIEGEL 20/2003 findet sich ein erhellender Aufsatz iiber eine
Banal-,,Kaballah*, der Madonna anhinge. ,,Es ist nicht wichtig, beriihmt zu sein®, spricht die
Milliardarin. ,,Wichtig ist, ein guter Mensch zu sein.” Tja, kann man(n) da nur sagen und sich freuen,
wie die Massen abermals etwas zu jubeln haben. Es ist zum Kotzen, wenn man sich vorstellt, dal auch
Penderecki sich, in seiner grolen Menschenliebe, dem angedienert hat, also - sagen wir: im Alter -
seine einst revolutiondren Musiken auf reinen Schonklang stellt.

% Die ganz besondere Crux dabei: L4t eine Permutation den Fehler zu oder montiert ihn ins Gedicht,
dann wird es ironisch, bzw. Ulk - und erreicht d e s halb keine Transzendenz.
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Recht und den Kanonen, lache nicht, es ist kein gutes Lachen, August: (...) wozu ist
das da und wofiir und wann und wie und wo willst du bremsen deinen Kampf gegen
die Natur, deinen Kampf gegen deinesjadeinesgleichen?’’ Eine Zeit lang sah es so
aus, als vermochte auch Hans Wollschldger, sich in so etwas hineinzuschreiben,
Kontakte gab es ja genug. Doch auf den zweiten Band der ,,Herzgew#chse*”” warten
die Dechiffrierer bereits zwei Jahrzehnte. Wie immer dem sei, einem allgemeinen
Verstindnis dienen solche Kreise ohnedies kaum. Sofern sie ihre Leidenschaft nicht
akademisieren (was den Kiinsten noch niemals gut bekam™), briisten sie sich mit
Eingeweihtsein und evozieren in allen, die nicht dazugehéren, Abwehr. Da greift
frau weiterhin lieber zu Vanderbeke Maron oder entdeckt den Krimi wieder. Und
»man* hilt Siegfried Lenz fiir Literatur und Erich Fried fiir einen Dichter. ,,- das:

¢

hatten wir schon einmal — Frau Simon — und zwar -“ erschopfend: das Wirken —
Wirken Wollen Kénnen Miissen — ,,- die ,Kunst, in anderer Leute Kopfe zu denken’ —
hat der vorhin erwdhnte Brecht das genannt -* unter dessen Kiinsten sie
gliicklicherweise die geringere war — so sehr ihm die Ambition danach auch
zuweilen die Stimme verstellt hat -** Wie viel an Geschichten und Formen und
Leidenschaften den meisten Lesern deshalb verloren geht, 148t sie ihr Alltag nicht
begreifen. Fast kann man den Eindruck gewinnen, es stecke dahinter — Absicht. Und
die komddiantische Filmindustrie. An die die Zweite Frankfurter Schule die
avantgardistische Dichtung griindlich verraten hat. Dabei war in ihr so viel
Leidenschaft, so viel guter ozeanischer Schweill, so viel Reichtum an Idee,
spielerischer Ernsthaftigkeit und Wissen. Und iiberhaupt nichts Weltfremdes: /nein
sich vollsaugen, vordringen iiber dieses Einschliirfen von Welt: Landschaft, schon,
vordringen zu der Einheit, die uns eins macht, ein einziges Mal die Brust aufreifien,
um alles wegzuschwemmen in der Reinheit des Meers. und es rauscht Ihnen so
sonderbar in den Ohren so fern in den Ohren, Natur/river/banks/mightiest/diese

Einformigkeit von Weizentiirmen, Siziliens Kornkammer, Mduse trippelhuschend

! Marianne Fritz, dessen Sprache du nicht verstehst, a.a.0., S. 2744

%2 Hans Wollschliger, “Herzgewéchse oder Der Fall Adams”, Fragmentarische Biographik in
unzufilligen Makulaturbldttern, Ziirich 1982. Schones und schongebundenes Buch.

% Darin gleichen Universititen durchaus den Schulen mit ihren zu Recht beriichtigten
LHnterpretationen von Dichtkunst: Wie gewo6hne ich jungen Leuten den Zugang zur Kunst ab (die ja,
wenn sie gut ist, immer die Jugend verdirbt)?

" Hans Wollschliger, Herzgewichse, a.a.0.
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tiber die Wurzelkruste ,, ah, das ist’s “/% In solchen Sequenzen erreicht(e) die Prosa
einen Ton, der sie grundsitzlich aus allem Funktionalen heraushebt, bisweilen fast in
Musik schiebt, plotzlich tragt der Rhythmus einen Text, nicht linger mehr der Inhalt,
Vokalassonanzen und Konsonanten als basso continuo. Und mich ehkeln ihre
kleinwarmen tricks. Und ehkeln ihre gemein-samften drehs, Und all die gier ergiisse
durch ihre eh lenden seelchen raus. Und all die lahmen lecks iiber ihre sproden
kérper rab. Wie klein ists alls! Und ich, immer schwatzt ich mir etwas vor.”
Hiergegen hat die realistische Literatur nach wie vor nichts als Fernsehserien zu
bieten. Und bekommt genau darum hohere Einschaltquoten. Die Frage, deshalb, die
sich eine Dichtung, der daran gelegen ist zu leben, zu stellen hat, lautet: Wie setze
ich das ,,Experiment®, das jedes Kunstwerk eben auch ist, mit realistischen, sich der
Identifikation andienernden Mitteln in Gang, ohne meinerseits davon korrumpiert zu
werden - wie, also, /inke ich die Leser? Oder, um es liebevoller auszudriicken: Wie
verfiihre ich sie in eine Lust, von der sie anfangs nichts wissen (wollen)?

Es gibt einen Weg. Aber er ist mehrere.

% Wolfgang Rohner-Radegast, Semplicita, FFM 1982, S. 113
% Joyce, Finnegans Wake, aus Anna Livia Plurabells Monolog, dtsch. von Klaus Reichert; zit.n.
Finnegans Wake, a.a.0.
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IT1
Intensitit oder Die Ambivalenzen

Es gibt einen Weg, schrieb ich, aber er sei mehrere. Einmal abgesehen davon, dal3
ich fiir die hochtechnisierte, demokratische Welt” - ich sagte es schon™ - an die
Leitfunktion der Dichtung nicht mehr glaube, auch und schon gar nicht an die
realistischer Literaturen, haben jene Romane, auf die ich mich nunmehr beziehen
mdchte, sie ohnedies nie gehabt. Sie liefen immer parallel neben den kanonisierten
Formen einher, gerieten bisweilen auch ins Blickfeld, waren zuweilen skandalos,
manche blieben auch - als Legende - im Kulturgeddchtnis hingen; insgesamt aber
hatten sie auller aufeinander kaum signifikante Wirkung. Man konnte sagen, sie seien
nicht ,schulfdhig® gewesen, hdtte nicht in den letzten zwanzig Jahren das
postmoderne Denken, das sich vor allem durch Durchlissigkeit und
Kombinationsfahigkeit auszeichnet, denen ein hochentwickeltes, bisweilen sogar
klassizistisches Gefiihl fiir Formgebung parallelgeht, die alten Grabenkdmpfe ad acta
gelegt. Wenn man nicht mehr dariiber disputiert, wie viele Engel auf einer
Messerspitze Platz finden, sondern den Engeln noch Teufel und einige Ddmdnchen,
aulerdem Wellensittiche und mathematische Formeln beigesellt, erledigt sich die
einst grausam umstrittene Frage, obwohl niemals gelost, auf das banalste von selbst.
Nicht ,,Wortiiber du nicht sprechen kannst, davon muf3t du schweigen®, ist die Devise,
sondern gerade das Gegenteil. Das puristische Gebot, das Stummheit erzeugen mufite
oder quélende Selbstbefragung - auf der einen Seite realistisch-regressive, auf der
anderen elitdr-experimentelle Literatur, der sich hochnotpeinliche oder (was ist
eigentlich schlimmer?) peinliche Vergewisserungsakte beigesellten” -, wurde

unabhingig davon, ob das gerechtfertigt ist, zu Gunsten des Handwerks und der

°7 Beide Adjektiva sind unabdingbar aufeinander bezogen, weshalb sich der sogenannte
fundamentale, kriegerische Islam bilderstiirmend betétigen mu §3; es bleibt ihm gar keine andere Wahl,
denn die Demokratie 16st Gott ebenso auf (macht ihn ,,wihl-,, und ,,abwéhlbar*) wie die jedermann
zugéngliche Kulturindustrie mit ihren von jedermann bedien-, bzw. konsumierbaren
Oberflachentechnologien. Nur deshalb ist der fundamentale Islam intolerant. Ein ,,aufgeklérter Islam
wird auf Dauer dasselbe Ergebnis zeitigen, das dem aufgeklarten Christentum widerfuhr: Bigottes
Sektierertum wie in den USA und/oder eine allgemeine Sékularisierung, die aus Gottlichem griffige,
produzierbare Fetische, Popstars etwa, macht. So gesehen kimpfen die Mullahs derzeit um ihr ideelles
Uberleben und auch um das der muslimischen Kultur. Wessen Existenz aber bedroht ist, der kann es
sich nicht leisten, in seinen Verteidigungsmitteln zimperlich zu sein.

% Poetologische Thesen I und II, in L. Nr. 69 und 70

% Verstindigungstexte* hief in den spiten Siebzigern/friihen Achtzigern ein Serial bei Suhrkamp.
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Fiille der Ideen obsolet. Oder Literatur schlof3 sogar die moralische Grundlage des
Gebotes aus sich weg. Nicht weil es unrichtig gewesen wire und wire'”’, sondern
weil es die Weiterentwicklung menschlichen Lebens hemmt, zu dem Kultur
unabdingbar gehort. Bezeichnenderweise erreichten die von mir nun ins Feld zu
fiihrenden hochst vitalen Texte Nordeuropa aus romanischen, bzw. romanisch
fundierten Landern, namentlich Stidamerikas - aus Gesellschaften also, die mit dem
Hunger zu tun hatten und haben und denen die ziselierte Selbst- und Geschichtsqual,
wie sie Deutsche umtrieb, als ein hochst dekadenter Luxus vorkommen muf}, den
einem blof} die gesetzliche Krankenversicherung erlaubt. Wer permanent vom Tod
bedroht ist, entwickelt eine staunenmachende Neigung, das Leben zu feiern und
feiert also den UberfluB. Man kann das bereits in Siideuropa beobachten - etwa am

101 parallel dazu richtete sich der intellektuelle - nicht

Beispiel der sizilischen Kiiche
der poetische — Fokus von den soverstanden ,,progressiven* Gesellschafts- auf die
vorgeblich ,reaktiondren” Naturwissenschaften aus wund reflektierte deren
erkenntnistheoretische Implikationen. Das reichte bis in die Popularwissenschaft,
etwa bei Fritjof Capra, und weckte im New Age esoterische Bediirfnisse, die im
Wege einer ,,Selbstfinanzierungskiste® gleich auch befriedigt, also marktbar wurden.
Parallel dazu versprachlichte Semiotik die Welt, und zwar analog zur Physik, die,
indem sie Wirklichkeit in Gleichungen beschreibt, Wirklichkeit aufldst (sie
»abstrahiert). ,Ich ist ein Text“ wurde zum hin- und herfliegenden Wort.
Strukturalismus — Poststrukturalismus — Postmoderne, von Foucault zu Derrida und
anderen fiihrt diese Reihe, selbst Habermas schlof3 sich da an. Die avanciertesten
Schriftsteller der Welt komputierten sich mit dem aus Siidamerika herliberwogenden
Lebensimpuls zu einer literarischen Nachmoderne, die trotz der Bedeutung ihres
Begriffs lediglich Vorldufer ist. Nur halt die deutschen Schriftsteller nicht, von
Ausnahmen abgesehen.

Ich wihle das Wort ,.komputieren®, schon gar reflektiv, ganz bewul}t, weil es die
dritte Dynamik bezeichnet, die weniger phdnomenologisch als ontologisch an der
Entwicklung statthat und die scheinbare Verschiebung von romantischer Tiefe, bzw.
politischer Intention auf die &dsthetische Oberfliche verursacht. Kein Mensch muf}

heutzutage mehr Steuerzeichen eingeben, bzw. gar programmieren kénnen, wenn er

190 Dag ist es nidmlich nicht. Aber es hat poetisch keinen Sinn, ,,wahr zu sein, ,,wahr* zu handeln.
' Eine typische Analogie iibrigens, aus der ein postmoderner Poet sofort Fabeln ableiten wiirde.
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am Computer einen Text schreibt. Das war vor kaum 20 Jahren noch grundlegend
anders. Und ich spreche von verhdltnisméfig banalen Vorgéngen, nicht etwa von der
Bearbeitung einer Fotografie oder gar einer Tonspur, um schon gar nicht auf
interaktive Spiele einzugehen, die oft Erkenntnismodelle sind und in den
Wissenschaften auch so gehandhabt werden. Dal3 die Dichtung sich deren bedient, ist
freilich neu; jedenfalls scheint das neu zu sein. In der Tat genligt unterdessen ein
Oberflachenmenti, um Prozesse in Gang zu setzen und Ergebnisse zu erzielen, auf
die frither Jahre verwendet worden wéren. Das namentlich in Deutschland gegen die
Postmoderne eingewandte Argument der ,,Oberflachlichkeit™ vergifit insofern, dal3
jenseits des Scheins immer komlizierteste Vorgidnge walten, und zwar wie in der
kybernetischen Technik, so auch in Literatur. Zugleich, und das ist fiir die
Postmoderne iiberaus bezeichnend, findet das alte Wort aistetike zu seinem alten
Sinn zuriick. Es ist diese radikale Gleichzeitigkeit von Altem und Neuem, die die
groflen Biicher der Gegenwart, gemessen an ihrem ,,output® sind es nicht viele, so
aufregend macht.

Die Unbewufitheit, weit davon entfernt, uns mit Falltiir und Strick irgendwo weiter
vorn aufzulauern, umhiillt sowohl die Vergangenheit als auch die Gegenwart von
allen denkbaren Seiten, weil sie nicht ein Merkmal von Zeit selbst ist, sondern von
organischem Verfall, der allen Dingen eignet, ob sie sich nun der Zeit bewufit sind
oder nicht. Daf} ich weif3, andere sterben, ist in diesem Fall irrelevant. Ich weifs
auch, daf3 Sie und ich, wahrscheinlich, geboren wurden, aber das beweist nicht,
dafp wir die zeitliche Phase, die ,,Vergangenheit heifit, durchlaufen haben. Meine
., Gegenwart“, meine kurze BewufStseinsspanne, sagt mir, daf3 ich es tat, nicht der
schweigende Donner der endlosen Unbewufitheit, der meiner Geburt vor
zweiundfiinfzig Jahren und 195 Tagen eigentiimlich war.'"

Die Postmoderne ist eben nicht regressiv wie der literarische Realismus, nicht elitar
wie das poetische Experiment, und sie ist schon gar nicht reaktionidr, wie die
Realisten gerne wollen, sondern ungleichzeitig. Das verbindet sie ebenfalls mit
Erscheinungsformen der Computertechnologie. Sie hat zu sich selbst
zuriickgefunden, ist ,,Schein®“-Kunst. Deshalb ist sie auch nicht ahistorisch, sondern

dringt in beide Richtungen, sie historisiert zugleich, wie sie mit futuristischen

192 V]adimir Nabokov, Ada oder Das Verlangen, dtsch. von Uwe Friesel und Marianne Thestappen,
Rowohlt: Reinbek 1974
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Szenarien und gleichzeitig banalen Alltagswirklichkeiten spielt, oft sogar im selben
Buch. Das macht ihre - hier im Wortsinn — Spannkraft aus. Schon daf} sie
emanzipiert-demokratisches Bewul3tsein mit der Vorstellung einer {iberpersonlichen
Tragik'®, wie wir sie aus der Antike kennen, zu verbinden versucht und bisweilen
glinzend zu verbinden weiB'™, verdeutlicht die Tragweite dieses poetischen
Unternehmens.

In Wahrheit ist das nicht neu. Bereits Walter Benjamin - wenn auch aus anderen,
interessanterweise religionsmythischen, also wiederum, weil er sie mit politischen
koppelt, synkretistischen Griinden - hat das im ,Ursprung des Deutschen
Trauerspiels® besonders in seinem Rekurs auf die Allegorie vorgedacht und im
Fragment seiner ,,Pariser Passage* poetisch-essayistische Gestalt finden lassen. Doch
imgrunde atmet schon Cervantes diese Luft, schlieBlich Grimmelshausen, auch
Kleists ,,Penthesilea®, dann bald Doblin, dessen ,,Berge, Meere und Giganten* einem
Homer oder Gaddis in keiner Zeile nachsteht. Einiges tut Heimito von Doderer
hinzu, parallel theoretisiert Gottfried Benns Prosa, auch dies bereits postmoderner
Impuls. Dazu Wolf v. Niebelschiitzens heitere Mythologie, die ein Fragment Hugo v.
Hofmannsthals aufnahm, der seinerseits Ovid vor Augen gehabt hatte.

Dann erlischt die Reihe fast, jedenfalls im deutschsprachigen Raum. Die Katastrophe
will BuB3e.

Erst Ende der Sechziger geht es wieder los, mit der sogenannten sexuellen, mit dem
Versuch einer anderen Revolution. Aber auch mit 1959 bereits abermals Wolf v.
Niebelschiitz, nun seinen auf den Expressionismus zuriickgreifenden ,,Kindern der
Finsternis“. Doch insgesamt wirkten die einfluBBreichen (,,schulbildenden®) Biicher
aus Frankreich und den USA. Zudem hatte ldngst Hollywood seinen Siegeszug
angetreten, der ein moralischer, ideologischer, war und ist. Und dann, eben, kommen
wie eine méchtige Flut die Siidamerikaner. Was ein Buch wie ,,Hundert Jahre
Einsamkeit* fiir Europa, wenn auch erst jetzt, erzdhlerisch bedeutet, welchen
poetologischen Vorbildcharakter es haben wird, ist noch kaum zu ermessen. Endlich

wurde in der Dichtung wieder getrdumt, ohne dal doch vom Realen abgesehen

1% Um es weniger dramatisch zu sagen: daB sich Schicksalsmuster allegorisch in den Protagonisten
eines Romans wiederholen, ob die es wollen und wissen oder nicht. Analoges gilt fiir den realen
Leser; das u.a. soll ihm durch ein Buch empfindbar gemacht werden.

1% Ganz deutlich in Thomas Pynchons Roman “Die Enden der Parabel”, der mit der Allegorisierung
eines herumstreunenden Protagonisten zum Jojo beginnt.
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wurde, war sie auch noch so magisch fingiert. Eben dieses Magische, der Rekurs auf
uralte Welterklarungsmuster, blies dem Buch das Feuer ein, von dem sich alle
anstecken lieBen: Leser, Kritiker, Theoretiker, ja sogar Massen solcher, in denen,
eine Buchhandlung zu betreten, immer einen zahnarztpraxischen Abscheu erregt.
Endlich hatte die Erzahlung wieder Seele. Es hatte das allerdings auch viel exotisch-
Eskapistisches. Beklemmend nédmlich, wie verwurzelt der deutsche ideologische
Vorbehalt blieb: Was den Siidamerikanern erlaubt war - neben Garcia Marquez vor
allem Carlos Fuentes, Julio Cortdzar, Jorge Luis Borges -, untersagte man den
Deutschen weiterhin. Genof3 die Kritik ,,Rayuela“ oder ,,Die Universalgeschichte der
Niedertracht”, bzw., aus Osteuropa, des wenn auch faschistoiden Jugoslawen
Miodrag Bulatovic’ ,,Die Daumenlosen®, so blieb etwa Gerd-Peter Eigners rundweg
ebenbiirtiger Roman ,,Brandig® nahezu unbeachtet. Nahezu alles Deutsche, das aus
der vorgepragten ,,realistischen” Bahn ausbrach oder sich nicht fiir Professoren als
eindeutig ,.experimentell“ bemarkennamen lieB, wurde unnachgebig ignoriert'”.
Selbst Arno Schmidt hatte jahrzehntelang Schwierigkeiten und wire vermutlich
heute vergessen, wire ihm nicht Jan Philip Reemtsma beigesprungen. Dennoch, die
andere Linie, von der ich oben schrieb, existiert, die Biicher stehen in den
Bibliotheken und finden oder werden finden zunehmend Beachtung, auch wenn sie
dem Populismus zu ungemiitlich sind.

Wie nahezu alle Biicher, auf die es ankommt, sind es Biicher iiber Zeit. Der Raum ist
je beinahe marginal, ja ist Innenbild, das die Seele spiegelt. Zeit hingegen wird als
Fremdes wahrgenommen, etwas, das die geliebten Innenbilder zersetzt. Dagegen
wird der Raum, der Erzdhlraum, gestellt. Deshalb die Intensitét des Moments'%: Sie

7

erlaubt uns, Zeit wie einen Raum zu dehnen'”’, etwa sehr geschickt, in folgender

Metapher, die direkt aus realer Beobachtung gewonnen ist: Die Kdlte, der Schnee
draufsen, abends um 10 Uhr wurde das Wasser abgestellt, die Zeit bildete

Stalaktiten.!”

1% Jorg Drews hat hierzu duBerst unschon beigetragen.

106 «Kiisse/Bisse, das reimt sich” : Kleist meint hier ein zusammenfallendes zeitliches Moment!

197 “Die siehst, mein Sohn/Zum Raum wird hier die Zeit” ist nicht von ungefihr eines der
meistverwendeten Motti und Zitate im postmodernen Denken. Wir wissen: Parzifal iibergibt sich
wenig spiter, so iibel wird Menschen, wenn sich ihre Paradigmen pervertieren. Wenn neue Kunst
beginnt.

"% Louis Aragon, Blanche oder Das Vergessen, dtsch. von Eva und Gerhard Schewe, Volk und Welt:
Berlin 1972
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Auf solche und eben nicht auf intentional oder sprachexperimentell fundierte Biicher
stiitze ich meine kleine Poetologie, die das identifikatorische Lesen mit einem sich in
den gewihlten Themen spiegelnden FormbewuBtsein verbinden will, das immer ,,auf
der Hohe des Materials*'? ist.

Ich habe in den beiden Aufsitzen zuvor gezeigt, in welche Dilemmata die
asthetischen Grundhaltungen - die realistische, die experimentelle - fiihren, aber
auch, daf3 beide je ein grofles Stiick Rezeptionswahrheit tragen. Auf keines soll
verzichtet werden. Insofern jedoch die Grundhaltungen gegeneinander ausschlieend
sind, und zwar schon in ihrem Ansatz, der nicht mehr werkimmanent ist, sondern die
Gattung ,.Dichtung® als germanistischen Gegenstand meint, kann nur ein anderer
Weg — ein ,,Dritter* bzw. Vierter, Fiinfter'' - gesucht werden: Der Widerspruch muf
ins Werk selbst hineingesaugt, ja der Roman auf diesem Widerspruch gegriindet
werden. Auch das ist bereits in Benns analytischer Prosa als ,,Ambivalenz
vorgedacht. Bei Nabokov, im spiten ,,Ada oder Das Verlangen®, ist diese kiihle
Ambivalenz sinnlich, das heifit: Sie strahlt Warme auf den Leser aus, weil sie nicht
mehr wertet bzw. beschwort, sondern eine Liebe ebenso wie die Ambivalenzen
erzahlt, zum Beispiel anhand der Notwendigkeit eines Betruges, der aus der Liebe
selbst stammt:

Ich liebe nur Dich, ich bin nur in Trdumen von Dir gliicklich, Du bist meine Freude
und meine Welt, dies ist so gewif und wirklich wie das BewufStsein davon, daf} man
lebendig ist, aber... oh, ich klage Dich nicht an: - aber, Van, Du bist verantwortlich
(oder das Fatum ist durch Dich verantwortlich, ce qui revient au méme) dafiir, etwas
Wahnsinniges in mir losgelassen zu haben, als wir noch Kinder waren, ein
physisches Verlangen, einen unstillbaren Juckreiz. Das Feuer, das Du anriebst,
hinterlief3 sein Brandmal auf der empfindlichsten, lasterhaftesten und zartesten Stelle
meines Korpers. Nun mufs ich dafiir zahlen, daf3 Du die rote Reizung zu stark
raspeltest, zu friih, so wie verkohltes Holz fiirs Brennen zahlen mufs. Wenn ich ohne
Deine Liebkosungen bleibe, verliere ich véllig die Kontrolle iiber meine Nerven,

nichts existiert mehr als die Ekstase der Reibung, die anhaltende Wirkung Deines

109
Adorno

1% ANH, Das Flirren im Sprachraum, Schreibheft Nr. 56: ,,Ich lehne die Terminologie eines Dritten

ab, weil sie sich auf Dreieinigkeit und den im Eineindeutigen wurzelnden Monotheismus bezieht, den

ich fiir die Funktionalisierung von Welt verantwortlich mache.*
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Stichs. Ich klage Dich nicht an, aber dies ist der Grund, warum ich Verlangen habe
und dem Ansturm fremden Fleisches nicht widerstehen kann; das ist es, warum
unsere gemeinsame Vergangenheit Wellen grenzenlosen Betrugs ausstrahlt.""!

Nun handelt es sich hier um ein ausgesprochenes Alterswerk und die ihm
innewohnenden, poetisch interessanten Widerspriiche sind iibers Alter verklart: ,,Ada
oder Das Verlangen*“ schlieBt das erzéhlerische Werk Nabokovs ab, auch im
Wortsinn, weshalb es fiir junge, voranstrebende Literatur nicht ganz leicht ist,
praktische Schliisse daraus zu zichen.''> Anders liegt der Fall bei Pynchons

11
> Maas auf

berithmter Novelle ,,Die Versteigerung von Nr. 49%, worin Oedipa (!)
eine allgemeine, ja globale Verschworung stoft, die im Pony-Expref3 ihren Anfang
genommen und sich bis in die Gegenwart erhalten zu haben scheint. Das
Widerspriichliche, Ambivalente, wird hier zwischen Buch- und Leserrealitit
hergestellt, denn die pynchon’sche Recherche macht stindig einen dokumentarischen
Eindruck; man kann durchaus mehr als nur den Verdacht hegen, ,,irgend etwas sei
schon dran“. Das gleiche gilt fir Ecos ,,Das Foucaultsche Pendel“''*, auch fiir
manches bei Borges; ich selbst habe etwas Ahnliches mit meiner Nachschrift zu den
Arndt-Novellen'"” oder verschiedentlich in den oft zugleich halb theoretischen, halb
erzihlerischen Deters-Fiktionen unternommen''®, ja sie sogar erst vermittels meines
zweiten Anderswelt-Buches'!” und dann mithilfe eines realen Tirschilds, schlieB3lich
in einer Reihe von Zeitungs- und Zeitschriftenartikeln realisiert. Derselben Féhrte ist
viel frither Pessoa gefolgt. Es handelt sich um Umschreibungen von Realitit, die aber
der ,wirklichen Realitdt zumindest anfangs derart dhnlich sehen, dall beide
Lebensbereiche, der objektive Alltag und die subjektive Wahrnehmung, miteinander
verwechselt werden. Es wird poetologisch uninteressant, ob etwas dokumentarisch

(privat) ist oder nicht, denn der ,,objektive* Alltag erhélt ebenso Fiktionsrang wie die

" y/ladimir Nabokov, Ada oder Das Verlangen, a.a.O.

12 Alterswerke lassen sich als Werke betrachten, die auf das Leben das Autors als auf einen Raum
riickblicken lassen; das Leben ist bereits als abgeschlossenes imaginiert. (,,Die Welt als Stille und
Vorstellung.“ Ebenfalls Aragon, a.a.0.)

'3 Achtung: Allegorie!

14 siehe L. 69, ANH, Das realistische Dilemma, Fufinote 37

15" ANH, Der Arndt.Komplex, Reinbek 1997

'® 2z B. ANH, Entelechie oder Hans Deters gesteht seinen UberdruB, in: Sprache im Technischen
Zeitalter Nr. XXX, Herbst 1997

""7° ANH, Buenos Aires. Anderswelt, Berlin 2001
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»eigene Geschichte und das ,,Erdachte. Genau das ist intendiert und sozusagen das
Gegenteil von Konsum.

Wenn ich heutzutage, in dem triiben Alter, in dem ich mich befinde, Riickschau halte,
so errege ich mich weniger iiber meine Erinnerungen als tiber das, was mir davon
entgleitet. Wenn das innere Auge unser Leben zu projizieren sucht, so ist das dhnlich
wie mit den Trdumen, an die wir uns zu erinnern glauben und die wir dann doch
nicht genau wiederzugeben vermogen. Ein noch verschwimmendes Bild, man méchte
sehen, was dahinter ist, oder davor, doch das gelingt einem nicht. Man wendet sich
wieder der Silhouette seiner selbst zu, so als schielte man auf seine Nase, auf seine
Schultern: von dem jungen Mann, der ich war, bleibt nur eine vage Vorstellung, nur
eine Ahnung dessen, was zweifellos aus ihm werden wird. Ich lese mein Leben noch
einmal wie einen Roman''®, der mir gefallen hitte oder auch nicht, kurz, der
seinerzeit einen gewissen Eindruck auf mich gemacht hdtte. Ich iiberblittere Seiten
und suche nach der Stelle, von der ich erwarte, daf3 sie mich an der Kehle packt.”9
Was hier die Erinnerung nicht (mehr?) leistet oder gerade doch leistet, ndmlich als
Erfindung, wird in der von mir favorisierten Literatur zu einem grundlegenden
Ansatz.'”” Sehr friih schon habe ich dafiir den geheimdiensttheoretischen Begriff der

21 Der Leser selbst - wie der Autor - wird nun zum

Desinformation reklamiert
Protagonisten der erzdhlten Geschichte:

Aber wer spricht hier eigentlich? Wer ist das, der permanent ,,Ich* sagt? — Ich? —
Vielleicht sprechen ja Sie mich an? Wer denkt sich die Geschichten aus, wessen
Ndherungen sind es? Tragen nicht eventuell gerade Sie sie mir an..? Ja, ja, Sie
meine ich, die oder der Sie sich bis hierher durchgewurstelt haben. Benutzen

vielleicht Sie mich? — Die Geschichte vom Handschuh zum Beispiel, auch so ein

Schnipsel, kennen Sie die? Gut, ich erzihle auch dieses Fragment noch, aber ich

"8 Den zu erzihlen gegenwirtig das Risiko triige, juristisch belangt zu werden, da die Personen eines
solchen Romanes sich ,,wiedererkennen und also das Buch verbieten zu lassen versucht sein konnten,
obwohl sie aus den in dieser Passage erkldrten Griinden Romanfiguren sind. Diese Volte zeigt, wie
lebendig, ja wehrhaft sie werden kénnen, auch und gerade dann, wenn Literatur eigentlich schon seit
20 Jahren keine moralische oder erkenntnistheoretische, geschweige gesellschaftliche Instanz mehr
ist. Sic!

"9 Louis Aragon, Blanche oder Das Vergessen, a.a.0.

120 Br ist nicht so ganz ohne Verwandtschaft zu Kants Gedankenmodell der ,,Kausalitét aus Freiheit®,
die ihm Grundlage nahezu jedes Experiments zu sein scheint. Hier beriihren sich intensive und
experimentelle Literatur, indes die realistische imgrunde immer nur ,,abschreibt® und darum restlos
tautologisch bleibt, - mit einem anderen, boseren, Wort: affirmativ.

2! Den ich meinerseits von Watzlawick (NAMENSSCHREIBUNG!!!) habe.
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weif3 wirklich nicht, wie lange das durchzuhalten ist. — Eines Tages, also, sagen wir:
morgen... gut, gut: Morgen also fand ich Ihren Handschuh in meiner Wohnung, in
meiner alten Bremer Wohnung, durchaus nicht in Frankfurt, fand also Ihren
Handschuh auf dem Boden neben der Kommode, die auf dem Flur unterm Spiegel
steht und von Claudia geliehen ist. — Sie glauben mir nicht? Warum hdtte ich Ihren
Handschuh dort nicht finden sollen? Sie fragen, was wir denn miteinander zu
schaffen gehabt hditten? Ich kennte Sie nicht? Es sei unwahrscheinlich, Sie wiifjten
das? Na ja, meinetwegen. — Aber sehen Sie: Offenbar wiinschen Sie sich, von mir
etwas als glaubhaft dargestellt zu bekommen. (...) Sie wollen sich austauschen, Ihre
Ehe, Ihre Freunde austauschen gegen meine Fiktionen, die aber auf eine Weise
glaubhaft sein sollen, die sie gerade zum von Ihnen Dargestellten macht. Ich meine:
als wdire es von lhnen dargestellt. Sie wiinschen sich, an einem Gedankenspiel
teilzunehmen, dessen eigentlichen Charakter — dafs es ndmlich immer nur Ihr eigenes
Gedankenspiel ist — ich Ihnen zu vernebeln habe aufgrund meines... nun, sagen wir:
poetischen Spieltriebs."*’

Einen ,realisierten® - zumindest leichthin realisierbaren - Reflex hierauf findet sich
heutzutage in der Dynamik nahezu jedes Chats: ,raum‘“gewordene Literatur.
Einerseits gewihrleistet sie die Identifikation des Lesers, wie ihm andererseits - weil
die Form avantgardistisch ist — die Manipulation, der er sich aussetzt, jederzeit
bewuBlt bleiben kann. Dadurch wird der Widerspruch, den die beiden poetischen
Grundhaltungen - Realismus ./. Experiment, Populdres ./. Elitires usw. - rein
auBerlich austragen, in die Innenwelt des Lesers projeziert, und er wird, sofern er
seine Lektiire nicht abbricht, zu einer sehr eigenen Haltung finden miissen. Gelingt
ihm das, wird er den Text genieBen, und zwar auch dann, wenn er kunsttheoretisch
nicht vorgebildet ist. Darauf genau kommt es an.'>’

Ein wenig davon haben iibrigens samtliche Biicher, die sich scheinpersonlich an

thren Leser adressieren; auch das klassische ,,Lieber Leser, glaube mir* hat schon

122 ANH, Die Verwirrung des Gemiits, List: Miinchen 1983

' Freilich muf klarsein, da Kunst Bildun g voraussetzt, und zwar dann, wenn sie gegenwirtige
ist. Denn als solche fordert sie dem Rezipienten zumindest die Arbeit ab, sich von eingefahrenen und
liebgewonnenen Sichtweisen zu 16sen. Was er aber nur dann tun kann, wenn er geniigend Kenntnisse
hat, sich gegen mogliche Gefahren zu wappnen. Erst, hat die Zeit ein Kunstwerk ,,gesetzt“, kann es
ohne Bildung auskommen — wird dann aber oft und sehr schnell Staffage, wie man bei den
Hunderttausenden Mir6-Drucken sehen kann. Das gilt iibrigens fiir Literatur nicht ganz so deftig;
freilich nur deshalb, weil Vokabulare veralten und allein das vermeintlich Gestrige den Stachel
spitzhalt.
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Teil an dem Verfahren, erst recht gilt das fiir alle Romane, die diese Vertrautheit
iiber ein ,,Sie“ zu unterlaufen scheinen.'”* In Wahrheit potenzieren sie es gerade
dadurch.

Wenn ich in eine Erzdhlung eine Person einfiihre, die einen bekannten Namen trdigt,
so, um die Zweifel zu zerstreuen, die Sie iiber denjenigen haben konnen. Zum
Beispiel, um Sie von der albernen oder gar nicht so albernen Idee abzubringen, dafs
es sich dabei um mich handele. Im vorliegenden Fall habe ich offensichtlich eine
ganz sichere Person gewdhlt, die Sie zu kennen glaubten, die Sie sich von einigen
noch lebenden Zeitgenossen als real bestitigen lassen konnten — oder zumindest, dafs
sie zwischen den beiden Kriegen gelebt hat. Immer dieselbe Fiktion. Das Irreale mit
dem Maf; der Realitdt messen, die Grenzen der Vorstellung verwischen, damit man
sich unschuldig auf jenem Gebiet verliert, wo man von der Sicht zum Denken, von
der Schlaflosigkeit zum Traum, vom Zeitdokument zur Fabel, von der Erinnerung zur
Liige gelangt. Und so weiter. So leitet man das Leben, sein Leben, das heifit das zu
Vergessende, in ein neues Bezugssystem hiniiber, einen Roman, wenn Sie wollen
()15

Damit das funktioniert und nicht blo3 konstruiert wirkt, ist die Identifikation des
Lesers so wichtig, also dasjenige psychisch/psychologisch Wirksame, das ich im
ersten Teil dieses Aufsatzes ein wenig denunziativ das Menschliche nannte.
Interessanterweise ist ja Aragon durch die Schule des sozialistischen Realismus’
gegangen, ja hat sie doktrindr hypostasiert, bevor er sich - nach Elsa Triolets Tod -
auf seine dsthetische Herkunft besann und sie in den drei letzten Biichern mit der
,.wirklichen Welt*“ nicht nur versohnte, sondern den surrealstischen Ansatz um den
realistischen bereicherte. Asthetisch widerspriichlicher geht es kaum. Dennoch —
oder gerade deshalb — erreicht er erst hier die ,wirkliche Welt”“, denen die
sozialistischen Biicher ,,dienen® wollten.

Auch ,,Blanche oder Das Vergessen ist iibrigens ein Alterswerk und deshalb so
milde wie ,,Ada oder Das Verlangen“. Doch die gesamte, das folgende Jahrzehnt

pragende Linguistik, schulterschliissig mit dem Strukturalismus, ist hier bereits allein

2% Dem analog handelt wiederum Physik, vornehmlich im Bereich subatomerer Experimente, weil
der Experimentator da Teil des Ergebnisses, also der ,,Erkenntnis®, ist. Die nachmoderne Avantgarde
konzentriert sich nicht mehr rein aufs Material, sondern auf die Wechselwirkungen von Material,
Leser und Autor; deshalb kann sie gar nicht ,,rein“ sein, d.h. ihr ist auch Distanz nicht mehr erlaubt.
'3 Louis Aragon, a.a.0.
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iiber eines der Motti ausformuliert.'*® Ich ist ein Text. Papierne Theorie? Nein. Fiir
das notige Feuer sorgt Aragons hochst abendlédndische Metaphernkunst. Und das
Leid, das er in ihr verklart.

Wenn diese bedriickende Siifse der Nacht nicht der Duft des Junis wdire, sondern
Java, der wilde Duft Javas, unser beider Leben, die Mitschuld der Finsternis, die
Ndhe der Panther, diese Liebesschlacht, in der die Weigerung, die Angst vor der
Lust der Anfang ist, mein Mddchen, mein Kind, meine Wunderbare... Blanche, wo
bist du? Bist du aufgestanden? Was ist denn... Du antwortest ja nicht. Sie mufs auf
dem Balkon sein oder...""’

Nun kann, ich sagte es schon, Verklarung ganz sicher nicht das Movens junger
Literaturen sein; sie wiren andernfalls altklug. Man mufl die Verkldrung vom
einfluBnehmenden Werk subtrahieren, um damit arbeiten zu konnen. Dann aber fehlt
der angerufenen Dichtung die Seele. Freilich fehlte sie sowieso, weil sich Schmerz
so wenig iibertragen 143t wie Lust; man muf3 das aus sich selber nehmen, den eigenen
Leidenschaften, eigenen Obsessionen und Erfahrungen. Deshalb meine Forderung
nach Intensitit. Intensitét ist freilich radikal, sie kann sich nicht auf Normen stiitzen,
muf} immer ins Neue, Ungesicherte, - muf} graben. ,,Kiinstlerisch tétig sein, bedeutet
zu graben, Vampire auszugraben. Kunst ist Archdologie®, schrieb ich einmal.

Es geht hierbei nicht nur um Leid, sondern auch die gelesene Lust, sofern sie
wahrgenommen wird, ist immer eine eigene, eine, die sich auf erlebte Lust
zuriickbindet; eben das macht sie zur Allegorie. In erster Linie ist und bleibt der
Dichter selbst sein Material; logischerweise sind es auch seine Gefdhrten und
Zeitgenossen. Der ,, Trick®™ besteht darin, da3 das fiir ,,den Leser* ganz das Gleiche
ist, und zwar unabhéngig von biografischer Differenz oder biografischer Analogie.
Hier ist Wahrhaftigkeit notig, die im kiinstlerischen Proze - der auch bloB aus
Formulierung bestehen kann - in das scheinbar theoretische Konzept gefiltert, ja

darauf losgelassen und mit dem imaginierten Leserlch vermittelt, d.h. poetisiert

126 Etwa Arséne Darmesteter: ,,(...) iiberall setzt der Wandel voraus, da der Geist den einen Ausdruck
vergif3t und nur noch den zweiten behélt. — Diese Art zu vergessen ist von den Grammatikern als
Katachrese, das heif3t Mi3brauch, bezeichnet worden.* Die Millbrduchlichkeit, die das
Dokumentarische zur Fiktion macht, wird hier poetologische Basis, d.h. ein rhetorischer Begriff
konstituiert nun die Gestaltung der Romanwirklichkeit.

12" Louis Aragon, a.a.0.
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wird'®®. Die ,,Wahrheit“ alleine bringt Kitsch, bestenfalls Pidagogik: Realismus halt.
Erst die Arbeit, ja der Kampf beider (oder mehrerer) Materialarten fiihrt zur Kunst.
Musikalisch argumentiert, niitzt es mir wenig, einen Einfall (eine Melodie etwa) zu
haben; schreibe ich alleine sie nieder, kommt bestenfalls ein Kinderlied heraus. Ich
kann es zwar akkordisch aufmotzen, aber das wird dann immer nur Pop. Statt dessen
muB ich den Einfall (in Literatur das wirkliche oder imaginierte Erlebnis) durch die
Kompositionstechnik sagen wir der Sonatenform, einer Passacaglia usw. schicken,

129 .
, immer noch

d.h. motivische Arbeit leisten. Das garantiert zwar, dafl Kunst ensteht
nicht, kommt ihr aber - voraussichtlich - ndher. Vermittels der Form der Gestaltung
verwandeln sich selbst autobiografisch detaillierteste ,,Berichte* in Dichtung. Denn

die allegorisierte Lebensgeschichte ist nicht ldnger die Lebensgeschichte.

Ich habe in den fritheren Teilen dieses Aufsatzes zu zeigen versucht, dafl die
experimentelle Kunst dazu tendiert, ihr Material aufzulosen, d.h. zu entsinnlichen,
wihrend die realistische es qua Einfiihlung letztlich festsetzt und ihm keine
Entwicklung gestattet, also weder der Form nach noch vermittels ihres gestalteten
Inhalts. Das avancierte Experiment wird deshalb gegen den Leser hermetisch, 1463t
thn nicht mehr in sich herein, und der Realismus, der ihn hereinlaBt, entmiindigt ihn
und macht ihn zum Element einer kalkulierbaren Zielgruppe, also letztlich zu einem
jeder Kunst duBerlichen, marktwirtschaftlichen Produktionsgegenstand. Die von mir
favorisierte Poetik - dieser dritte, vierte, fiinfte Weg - will beides vermeiden und
bedient sich dafiir flirrender, ungefdhrer Formen, die sehr viel Raum fiir
MutmaBungen, Gefiihle, Verschworungstheorien, ja esoterische Konditionen lassen,
fiir die aber als solche nie Partei genommen wird, sondern die der Dichter mit vollig
allgemeinen, bisweilen sogar banalen Ansichten kombiniert, teils mit Geschichten,

die unwidersprochen in jedem ,Verstindigungstext“ stehen konnten, teils mit

128 Ubrigens ist an dieser Imagination gar nichts “Schlimmes”, denn umgekehrt imaginiert der Leser
ja eben auch den Autor. Es ist wechselseitig der gleiche Prozef3 wie die durch den Text und den Geist
des Lesers hergestellte Imagination einer Romanfigur.

12 Solche “Garantien” gibt es ohnedies nicht. Gustav Mahler hat sehr zu recht einmal bemerkt, wer
sich auf Kunst einlasse, riskiere sein Scheitern, ja er werde nie wissen, ob ihm Kunst gelungen sei.
Wahrscheinlich wird es auch die Nachwelt nicht wissen, sondern es immer nur glauben oder nicht
glauben, da es objektive Kriterien fiir Kunst nicht gibt. Das belegt, daB3 verschiedene Zeiten
verschieden auf die hinterlassenen Kunstwerke blicken und auf die jeweils gegenwartigen sowieso.
Etwas, das wir heute fiir Kunst halten, kann morgen bereits ins Banale weggesunken sein, und etwas,
das einst fiir ,,wirr und ,,unférmig® galt (etwa fiir Goethe die barocke Architektur), heute fundamental
den Kunstbegriff definieren.
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solchen, die konservativerweise nur im Bereich der Unterhaltungsliteratur vorstellbar
sind. Dokumentarisches, subjektive Gefiihls- und Vorstellungswelt sowie Fantastik
verschrinken sich nahezu unlosbar ineinander. Indem sie gleichzeitig dem formalen
Variationsspiel moderner Asthetiken ausgeliefert werden, zu denen unterdessen
sicherlich die Kybernetik, aber auch die erkenntnistheoretischen Wissenschaften
gehoren, kommt man zu dem an sich paradoxen Ergebnis eines Reiflverschlusses, der
sich aus drei Zahnlitzen — oder sogar mehreren - zusammengezogen hat. Fiir den an
zwei solche Litzen gewdhnten Leser ist das ein wenig unbehaglich, hat aber zugleich
einen enormen Witz, der Ernsthaftigkeit dennoch nicht ausschlieBt. Ich sage gerne
»dpiel“ dazu. Zumal ist der Leser - wenn es denn gutging - durch den von ihm selbst
hergestellten Identifikationsprozel3, zu dem ihn der Autor freilich verfiihrte, derart
tief in den Romanfiguren anwesend, daf3 er ein solches Buch nur widerwillig aus der
Hand legen wird. All dies setzt selbstverstindlich die Bereitschaft sich einzulassen
voraus. Dem Kunstwillen entspricht ein Rezeptionswille. Wer, weil irgendwie
gewarnt, sich vorher, nach Stichprobenart sichernd, durch die Seiten schmokerte,
kann durchaus auf dieselben Probleme stoBen, die er mit experimenteller Literatur
hat, auch wenn der Roman an sich wie eine konventionelle Erzdhlung wirkt. Ob
solches ,,Herumlesen® das Leserinteresse befordert oder nicht, scheint mir eine reine
Frage des Zufalls zu sein'™".

Um Thnen einen Eindruck zu vermitteln, mochte ich kurz den Anfang eines der
groen Erzdhlentwiirfe der letzten Jahre nacherzdhlen, ndmlich Ishiguros ,,Die
Ungetrosteten®, nun sicher kein Alterswerk. Hier ist an die Stelle raumzeitlicher

131

Verklarung die Fantastik getreten ~ . Das kann auch gar nicht anders sein, da sich in

diesem intensiven Ansatz Zeit nicht als ,,abgeschlossen* darstellen 148t, und zwar

130" Cortazar ist dieses Problem wohlgemut-verspielt in seinem Roman ,,Rayuela® angegangen, der
den Leser das Buch sowohl konservativ wie ,,herumspringend* aufnehmen 148t, nimlich aufgrund
kleiner Handlungsanweisungen am Ende eines jeden Kapitels. Der Leser liest mit ,,Rayuela®
mindestens zw e 1 Romane, obwohl der Text selbst fixiert ist. Julio Cortazar, Rayuela, Frankfurt am
Main XXX

1 Wahrscheinlich kann Intensitit, die sich (noch) nicht abfinden mag, gar nicht anders als
fantastisch sein; viele Erzahlungen der Siidamerikaner gingen deshalb diesen Weg und eben nicht aus
,,Beliebigkeit”. Hier ist wohl auch der Grund des magischen Realismus’ zu suchen. Wenn ich mich
mit der germanistisch geforderten ,,Distanz* nicht abfinden mag, weil sie immer uneigentlich ist und
Uneigentlichkeit nicht intensiv sein k ann, dann bleibt mir gar nichts anderes iibrig, als den
»Realismus® zu verlassen. Deshalb mein ,,Spiel* mit der Science Fiction in den ANDERSWELT-
Biichern. D eshalb die Mythenwelten im WOLPERTINGER. Also gerade nicht aus ,,Beliebigkeit®.
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auch nicht die ,,Erzdhlzeit”. Hierin liegt iibrigens zugleich die Ambivalenz: Jedes
Buch ist endlich'*%. Das 4Bt sich wiederum nur allegorisch unterlaufen.

Also.

Ishiguros ,,Held* Mr. Ryder, ein ,,weltberithmter Pianist®, wird bei seiner Ankunft im
Hotel nicht willkommen geheiBen. Das ist besonders dem Taxifahrer peinlich.'
Also begibt er - der Taxifahrer! - sich auf die Suche nach einem Hotelangestellten.
Kaum ist er weg, tritt jemand hinter den Tresen der Rezeption, der Mr. Ryder nun
angemessen begriifit. Da kann der Taxifahrer sich zu seinen Pneus und unsere kurze
Irritation ins Verschwinden zuriickverfiigen. Auflerdem iiberschwemmt einen der
Rezeptionsmensch umgehend mit derart distanzlosen Beteuerungen und Neuigkeiten,
dal} die Zeit nicht ist, sich dariiber zu wundern, mit diesem Menschen und den stadti-
schen Vorgingen so intim bekannt zu sein. Kaum sinnt man aber jetzt dem
hinterher, belegt uns schon — derweil er unsere Koffer tragt - ein élterer Hoteldiener
mit Suadenfeuer und steht nicht einmal an, uns zu einem Kaffee im trauten Kreise
seiner Kollegen einzuladen. Ohne von nun wieder diesem Schock geheilt zu werden,
fallt uns ein, und zwar des langen und breiten, dal Gustav, der Hoteldiener, sich
staindig Sorgen um Tochter und Enkel mache. ---- Da nun, endgiiltig, stoppt man in
der Lektiire: Was?! Woher weil denn unser Held alledies? Gustav ist ihm doch
erst vor fiinf Minuten zugeteilt worden..?!

Der Widerspruch stort unsere Identifikation mit dem Erzéhler durchaus. Dartiber hilft
auch die perfide Ich-Form nicht hinweg, in der Ishiguro das alles dahinplédtschern
1aBt. So realismusfliissig rinnt sein Stil, dal man anfangs noch denkt, man habe einen
Naturalisten bei einem groben Fehler ertappt. Und ahnt nicht, da8 sich, wéihrend wir
noch die Kopfe schiitteln, um unsren Hals eine Schlinge legt. Die zieht sich zu und
dreht uns schon auf in Ishiguros Spirale erzéhllogischer Ungeheuerlichkeiten.
Namlich bittet wenige Seiten spéter der Hoteldiener den Gast, doch einmal mit
seiner, Gustavs, Tochter zu sprechen, sie sitze immer im Ungarischen Café, und da
jener ja sowieso in die Altstadt schlendern wolle... Mr. Ryder, anders als wir, merkt

den Widersinn nicht. Zwar erkennt er Sophie, die Tochter des Hoteldieners, im Café

132 Einen Nebenschauplatz, den zu analysieren hier nicht genug Platz ist, eréffnet in genau dieser
Diskussion die Rolle, die in der anhebenden Moderne das Fragment gespielt hat: Jene prinzipielle
Unabgeschlossenheit, die der Dichter zu fassen versucht, fiihrt dann zu Monstre-Fragmenten wie etwa
,Der Mann ohne Eigenschaften.

13> Einem Taxifahrer?! — Aber noch liest man iiber sowas hinweg.
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nicht gleich, sie dafiir aber ihn: Sie ruft ihn herbei und erzihlt, sie habe das Haus
gefunden, nach welchem sie, Sophie, und er, Mr. Ryder, so lange gesucht hétten...
Mr. Ryder’s Antwort darauf? ,, 44 ja. Schén.“ Denn Tatsache sei, daf8 mir Sophies
Gesicht (...) langsam aber sicher immer vertrauter wurde, bis ich schlieflich
tiberzeugt war, mich an friihere Gesprdche iiber den Kauf eines solchen Hauses (...)
erinnern zu konnen.

Hier nun wird genau mit der Identifikation gespielt, die dem Leser eines realistischen
Romanes so wichtig ist, weil sie ihm den Zugang in ein Buch ohne innere
Widerstinde erlaubt; dieser Zugang wird bei Ishiguro geradezu verdichtig
bereitwillig aufgesperrt. Es ist dann rein die Handlungskonstruktion, die den Leser
eben der Verwirrung aussetzt, mit welcher er sich zunehmend auch in seinem
taglichen Leben konfrontiert fiihlt. Das realistische Prinzip selbst hebelt sich aus und
wird seines tduschenden Charakters iiberfiihrt, und zwar in weitaus ,,schlimmerem*
MaB, als jeder auf den ersten Blick avantgardistische Ansatz das konnte. Schlielich
verbiegen sich bei Ishiguro sogar die Rédume: Seine Ortsvorstellungen
nachzuvollziehen, kommt dem Erlebnis nicht-euklidischer Raume gleich. Dazu
braucht es noch nicht einmal — wie etwa bei Kafka oder in Rilkes Malte-Roman —
signalhafter Symbole (riickwiartsgehende Uhr etc.), sondern das Verfahren entwickelt
sich, erschreckend logisch, vollkommen immanent. Es braucht nicht einmal mehr der
Beteuerungen von Normalitit."** Ahnlich — auch da iiber Riume organisiert, denen
sich erst spéter Zeiten hinzufiigen'>> — bin ich in den beiden bisher erschienenen
ANDERSWELT-Biichern vorgangen, an die sich obendrein ganz andere Texte
lehnen, die getrennt vom Hauptstrang laufen und je fiir sich genommen lesbar sind,
ja selbst noch viel frither publizierte Biicher werden nachtriglich eingefiigt, indem
sie gleichsam Schnittstellen zugeschrieben bekommen, die sich freilich nur von

spiter her lesen lassen.’® Dem entspricht eine Auflosung fester, normierter

134 Die z.B. Ecos ,,Das Foucault’sche Pendel permanent pragen; siche L 69, a.a.O.

135 niamlich vor allem iiber die strukturelle Gleichbehandlung “realistischer”, mythischer sowie
Science-Fiction-artiger Elemente.

136 Was freilich nur insoweit stimmt, solange ein Werk nicht ,,abgeschlossen® ist, etwa durch den Tod
seines Autors. Danach wird es dann irgendwann gleichgiiltig werden, womit man zu lesen beginnt. Es
sieht allerdings so aus, als wiirde dieses sich immer noch auf die Biografie eines Autors
zuriickspiegelnde Moment allméhlich durch eine Poetik des Hypertextes abgelost werden: Er hat
mehrere Autoren, durchaus auch denkbar: iiber Generationen einander folgende, so dafB3 sich ,,ein“ aus
vielen BewuBtseinstragern komputierter, potentiell unendlich lange schreibender Autor formt, auf den
dann die ,,biografische Sicherung® sowieso nicht mehr angewandt werden konnte. Zur Zeit fragt es
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Hierarchien, auch solcher innerhalb des eigenen Ichs. Es kommt dann zu dem
Paradox eines identifzierenden Lesens, das die Grundlage der Identifikation gerade
auflost und in dem landet, was ich den Ungefdhren Raum nenne. Dieser zeichnet sich
durch ein Hochstmall moglicher plausibler Erzdhlungen aus, die einander durchaus
widersprechen, jede fiir sich aber ,,wahr* sein konnen, und zwar intensiv’®’ wahr; sie
konnten aber auch sdmtlichst ,liigen: Unter anderem macht eben dieser
Widerspruch eine jede von ihnen plausibel; die Struktur ist polymorph'*® (was
zugleich das Unbehagen wie den Reiz dieses ,realistischen Experimentierens
ausmacht) und damit der Gegenwart hochgradig angemessen. ,,Polymorphe
Allegorie”, ja, das wire ein Begriff, mit dem sich diese vorliufige Asthetik
abschliefen 148t, - voriibergehend, nein: zeitweilig, ganz wie es Ungefdhren Rdumen
entspricht. Und bedenken Sie bitte, dal mir nicht an normativen Ausschliissen
gelegen ist. Das, was ich Intensitit oder Fantastik nenne, steht neben den anderen
Ansétzen da und ist auf sie bezogen; was sterben muB, stirbt eh. Da braucht keiner

nachzutreten.

Berlin und Catania, Januar bis November 2003

sich allerdings noch, ob eine solche Ko-Existenz noch das Erzéhlen ,,normaler* Geschichten erlauben
wird. — Keine Ahnung.

7 Intensitéit bedeutet mir nahezu immer: heftig emotional.

138 Man koénnte es auch ,,unrein® nennen, ndmlich als das Gegenteil eines erzihlerischen Purismus’
verstehen, wie er sowohl von ,realistischer als auch ,,experimenteller Seite aus gefordert wird;
interessanterweise reagiert hier einzig die Trivialliteratur tolerant.
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